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DUO RADOVAN TARISKA = ONDREJ KRAINIK

Hudobné centrum vydalo CD slovenského dZezového ELEMEN | |
dua Radovan Tariska - Ondrej Krajiiak.

Hrac na altovom saxoféne Radovan Tariska a klavirista Ondrej Krajiiak sa na CD s nazvom Elementy
prezentuju ako vyspely tvorivy a interpretacny tandem. Vychadzajic z tych najlepsich dzezovych
tradicii vytvorili pat povodnych kompozicii - skvelych ukazok komorného dzezu. Ich suverénne
schopnosti Stylizacie Standardného dZezového repertoaru pontika bonus tohto disku: Someday My
Prince Will Come.

.Krajiak a Tariska si hudobne nezvycajne dobre rozumejd. Ich prvym spolo¢nym angaZzmanom
bolo od roku 2001 kvinteto Hot House (s Jurajom Bartosom), v ktorom ddkladne prenikli do
bebopovej tradicie. Ini skiisenost pre nich prinieslo Gcinkovanie v kvartete Matusa Jakabcica a
obaja tiez boli ¢lenmi sprievodnej skupiny spevacky Idy Kelarovej. Duo Tariska - Krajnak vznika
prilezitostne na Ucely festivalovych a koncertnych vystapeni, ktoré recenzenti bez vynimky
prijimaju s nadSenim. Elementy su prvym CD tejto impozantnej a perspektivnej formacie.”
(Igor Wasserberger)



VizZeni citatelia,

hudobny Zivot na Slovensku ,,o0Zivilo “ niekolko vzrusu-
Jucich tém. Jednej z nich sa venujeme aj na strdnkach
tohto cisla Hudobného Zivota. Pldnované prepustanie
vSymfonickom orchestri Slovenského rozhlasu sa tak
dostdva zo spravodajskych formdtov aj na strdnky od-
borného periodika. Hudobny Zivot poskytol téme dote-
raz azda najvdcsi priestor a verime, Ze sa ndm podarilo
dosiahnut Zelany publicisticky ponor. Diifame, Ze vyzva
nainternetovi diskusiu na nasej strdnke zaznamend
ocakdvanti odozvu a Ze sa stane pozitivinym preceden-
som. V pripade adekvdtneho ohlasu by sme totiz radi
poskytli nds internetovy priestor aj dalSim témam.
Najblizsie azda téme ,,Organv Dome sv. Martina“.
Kliknite teda nawww.hudobnyzivot.sk...

Ked dvaja odpovedajii na toisté..., moze vzniknuit
zaujimavd a podnetnd konfrontdcia. My sme ,,proti“
sebe postavili dve mladé huslistické hviezdy: Juliu
Fischerovii a Sergeya Khachatryana.

Ked'roku 1979 vysli na Zdpade Sostakovicove
pamditi zaznamenané Solomonom Volkovom, vyvolali
okamzitu, burlivii a kontroverznu reakciu. Minuly rok
wys$la kniha aj v Ceskom preklade a nds test, Ze moéZeme
uverejnitjej reflexiu z pera skladatela Juraja Hatrika.
Nenechajte si ujst ani rozhovor so skladatelom a trub-
kdromJaromirom Hnilickom, jazzovym pamditnikom
alegenddrnym, stdle aktivnym clenom Big Bandu
Gustava Broma. Pokracujeme aj v napinavom seridli
Agathy Schindlerovej o osudoch Zidovskych hudobnikov
vobdobi politiky ndrodného socializmu.

Na zdver si dovolim pozndmku z redakénej ,, kuchy-
ne“atvorby tlaceného média. Snahou azda kazdého
redakcného timu je prindSat ¢o najviac relevantnych
informdcit v o najobjektivnejsom svetle. Tdto prdca md
vak svoje obmedzenia, ohranicené pracovnym, caso-
vym potencidlom, sietou externych spolupracovnikov ale
aj rozsahom a koncepciou periodika. Nedokdzeme, Zial,
bytvsade a nemézZeme pisat'o vsetkom. Niekedy sa preto
stane, Ze si neprecitate to, o com ,,vrabce cvirikajii“...
MozZemevsak uverejnitlen to, o com mdme informdcie z
prvej ruky, len to, o com autori chcti, resp. maju odvahu
pisat. Spominané persondline ,,obmedzenia“navyse
obcas zndsobia aj obmedzenia technické avyrobné.
Pretovychddzame v marci s oneskorenim.
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REKAPITULACIA

Vjanudriprinieslimédia informaciu, ze vedenie Slo-
venského rozhlasu planuje redukciu poctu ¢lenov
Symfonického orchestra Slovenskéhorozhlasuz te-
rajSich 92 na 67 ¢lenov. Prepustenie takmer tretiny
orchestra by sa na zéklade rozhodnutia generalnej
riaditelky SRo Miloslavy Zemkovej malo uskutoc-
nitk 31. marcu 2007. Pocet hracov, ktori by mali or-
chester opustit, sa vsak neustale ment, zrejme aj ako
dosledok kombinovaného tlaku odborov, verejnosti
a intenzivnej, no povrchnej medializécie. Posledné
informécie hovoria o 20 prepustenych, generalna
riaditelka zac¢ina opatrne pripustat moznost, Ze by
bol orchester v novej sezone opét doplneny do po-
vodného stavu. Dovodmi prepustania podla vede-
nia SRo su: flexibilita poctu hudobnikov, odvodena
z momentalneho dramaturgického planu (50-67
hracov), zvysenie kvality orchestra, obmedzené
finan¢né moznosti Rozhlasu, zmeny v organizacii
prace a snaha lepSie ohodnotit hrac¢ov orchestrabez
moznosti navysenia rozpoctu orchestra (20 milio-
nov korun).

Planované prepustanie sa od zaciatku stretlo
s nevolou dotknutych hudobnikov, politikov i ¢asti
hudobnickej obce. Zacalo sa hovorit o likvida-
cii orchestra, nesthlas s avizovanymi zmenami
v orchestri verejne vyjadrili hraci Slovenske;j filhar-
moénie, Statnej filharmonie Kosice, predstavitelia
Akadémie umeni v Banskej Bystrici a z osobnosti:
podpredseda parlamentného vyboru pre kultiru
a média Dusan Jarjabek, dirigent Peter Feranec,
¢len Rozhlasovej rady, huslista Peter Michalica ¢i
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hudobnik Peter Breiner. Orchester pohrozil Straj-
kom, piaty koncert sezony (15. 2.) odohrali hudob-
nici v $trajkovej pohotovosti. Zmeny v orchestri
boli témou mimoriadneho zasadnutia Rozhlasovej
rady 28. februara.

Cela kauza ziskala nadych medilnej senzécie
prostrednictvom nie najstastnejsich krokov obi-
dvoch stran. Mozno medzi ne zaradit niekolko
neobratnych formulacii generalnej riaditelky (o ich
nestastnosti sved¢iaj postupny vyvoj niektorych jej
stanovisk), zabranenie vstupu hudobnikov do bu-
dovy SRo pracovnikmi SBS, ked'tam hraci chceeli,
ako obvykle, cez vikend cviCit, koncert 1. februara,
na ktorom hral orchester Dvorakovu 7. symfoniu
bez jedného lesného rohu alebo nevkusnti poh-
rebnu kyticu pre $éfdirigenta Olivera Dohnanyiho
od ¢lenov orchestra po piatom koncerte sezony.
Pozornost pritiahlo aj poSkodenie auta $éfa or-
chestralnych odborov Stanislava Beria neznamym
pachatelom, ako aj uznesenie Rozhlasovej rady
0 tom, Ze vo vysielani Radiozurnalu zo 6. februéra
bol neobjektivnym prezentovanim planovaného
prepustania v orchestri poruseny zakon.

BLESKZ JASNEHO NEBA?

Slovensky rozhlas prechadza v poslednych me-
siacoch v stwvislosti s nastupom nového manaz-
mentu reorganizciou. Od 2. juna minulého roka
prebieha hromadné prepustanie a doteraz bolo
prepustenych takmer 200 pracovnikov. Bolo
zrejme len otazkou casu, kedy personalne zmeny
dorazia aj do orchestra. Symfonicky orchester si

SOSRYC 'elkom koncertnom stiidiu SRo [ foto: archiv SRo |

na chrbte dlhodobo nesie vlastny balik problémov,
a tak sa ekonomicky tlak stvisiaci s rozpoc¢tom stal
katalyzatorom zmien, ktorym by orchester musel
s najvac¢Sou pravdepodobnostou skor ¢i neskor celit.
»Kazdé prepustanie je bolestné, pretoze ide o osudy
ludi, mria vSak trochu mrzi, Ze sa stdle hovori len
0, Cislach’. Pohybujeme sa predsa v kulttire a nikto sa
nepytana kvalitu, nehovorisa, ze sdly st casto takmer
prdzdne, ze hudobnici maju nizke platy, su deprimo-
vani, Ze priemerny strih prinahrdvanije tu 7 sekund...
Niekde teda bude problém, a je potrebné ho riesit.",
hovori manazér orchestra Matej Drlicka.

Zaraza vsak nahlost zavazného rozhodnutia
uprostred sezony. ,,0d zaciatku sezony ndm tvrdili,
Ze pocet hudobnikov v orchestri sa md zvySit z teraj-
Sich 92 na pévodnych 98 hrdcov. Hovorilo sa tieZ o zvy-
Sovani platov. Najskor od oktobra, potom od janudra
So spdtnou platnostou od oktobra, nakoniec neprislo
k nicomu. Pred koncom sezény ale prisiel Mario Kosik
stym, Ze peniaze na platy su, ale generdlna riaditelka
to podmieriuje prehrdvkami, a potom sa objavila prvd
oficidina informdcia, Ze z orchestra md odist 38 ludi.
Pre orchester to bol Sok,* uviedol pre Hudobny zivot
koncertny majster SOSR-u, huslista Viktor Siméis-
ko. Prave zvysenie platov uvadza generalna riaditel-
ka ako jeden z dovodov prepustania - sucasny balik
penazi sa ma rozdelit medzi menej ludi.

VYKONY: VRCHOLY A PADY

Po odchode Kanadana Charlesa Olivieri Munroeav
roku 2004 ostal Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu takmer dva roky bez $éfdirigenta, ¢o nie je

| hudobng zivot
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na Slovensku neobvykla (sta¢i si spomentt na pri-
beh Slovenskej filharmonie po odchode Ondreja
Lenarda), no urcite nie najstastnejsia prax.

wOrchester dlhodobo posobil v istom zdvetri.
Veedenie i mnohi hrdci mali v minulosti tendenciu zo-
trvdvat'v stave nehybnosti, orchestrdlna rada sa skor
whybala téme kritického pohladu na stav a smero-
vanie orchestra. Bolo zrejmé, Ze takto budii zmeny
len otdzkou casu, povedal pre Hudobny Zivot ¢len
orchestra, klarinetista Ronald Sebesta. Tovietko sa
podpisalo aj na vykonoch orchestra. Ako nevyrov-
nané, siahajuce od velmi dobrych az po priemerné,
hodnotia v sii¢asnosti vykony orchestra nielen diri-
genti ale aj niektori z hracov. ,,Pracovné Standardy
orchestra isli od cias Ondreja Lendrda z hladiska
domdcej pripravy i nasadenia pocas skusok nadol,
potvrdzuje Sebesta.

Nové vedenie Slovenského rozhlasu ziskalo mi-
nulyrok na post $éfdirigentavseobecne reSpektova-
ného Olivera Dohnényiho. Pre ttto sezonu vznikol
celkom pritazlivy dramaturgicky plan, kombinu-
jaci diela svetového symfonického repertodru so
skladbami slovenskych autorov. Sympatické je
aj zastupenie slovenskych solistov. Avizovanych
zmien boloviac.

S vedomim, Ze teleso prejde reformou, no pocet
hracov sa urcite redukovat nebude, nastupoval do
orchestra nielen $éfdirigent, ale aj dirigent Mario
Kosik. Vzhladom na to, ze Dohnanyi pdsobi v aktu-

Ludia su zvyknuti hrat v skupine a prispdsobovat sa.
Z psychického hladiska je preto absoltitne nemozné,
aby hrali sami. Vysledok bude neobjektivny a pod-
mieneny stresom,” hovori Siméisko. Otazkou je, ¢i
by aj orchestralny hrac vo vlastnom zdujme nemal
byt schopny celit prave tlaku verejného individu-
alneho vykonu — ten je predsa jedinym moznym
mechanizmom, ako sa uchadzat o nové pracovné
miesto. UZ 18 rokov pracujeme v systéme, ktory ni-
lov strieda zamestnania, zi¢astiuje sa na roznych
druhoch vyberovych konani, pohovoroch a kon-
kurzoch. Mnohi v strese a v strachu, Ze ,vysledok
bude neobjektivny“... Ako st na tuto skutocnost
pripraveni orchestralni hraci, ktori nie st schopni
Hhrat sami“, a nedokazu teda verejne konfrontovat
vlastnti vykonnostvkonkurencii s inymi?

V komunikécii medzi vedenim a orchestrom
padol aj kontroverzny navrh na skupinové prehrav-
ky —hudobnici by hrali viaceri a v rézii Sttidia by sa
dali ,,vytiahnut* mikrofény nad nimi. Nakoniec sa
nekonali ani tieto. ,,Skupinové prehrdvky boli odsu-
hlasené celym orchestrom, boli v pldne prdce najanu-
dr. Vijanudri sa zrazu zrusili a nikto nepovedal preco.
Predpokladdme, Ze ked'sa zvySovanie platov podmie-
tiovalo prehrdvkami, asi sa zistilo, Ze peniaze nie st a
prehravky sa zrusili. Toto ale nie je chyba orchestra,
ako sa to stdle podstivaverejnosti,” hovori o prehrav-
kach koncertny majster Sim¢isko. Tazko povedat,
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respektujeme, Ze z jej pozicie md prdvomoc prepustit
tolko ludt, kolko uznd za vhodné. My, a v tom sa Zial
nezhodneme ani s jednym z dirigentov, tvrdime, Ze 67-
clenny orchester uz nie je symfonicky orchester. Preto
hovorime o likviddcii symfonického orchestra. To, co
zostane, moze byt Orchester Slovenského rozhlasu, ale
uz nie symfonicky. Na tom trvdme. Z toho vznikli vsetky
nedorozumenia.”, vysvetluje stanovisko orchestra
Sim¢isko a pokracuje: ,,Symfonicky repertodr pre ta-
Kkéto obsadenie konci niekde pri ranom Schubertovi. No
az po tom sa vSak zacina skutocny symfonicky reperto-
dr. Neviem si predstavit hrat Berliozovu Fantasticka
50 65 lidmi, nehovoriac o Korsakovovej Seherezade
alebo Obrazkoch z vystavy, ktoré s napldnované
na tito sezonu...“ Podla Kosikovho vyjadrenia pre
Hudobny Zivot sa spominané diela nastuduja s vy-
poméhajtcimi externistami. Séfdirigent i manazér
orchestra zdoraznuju, Ze zniZenie poctu hracov je
len do¢asné. Aj podla Olivera Dohnényiho je idedl-
nym stavom symfonického orchestra pocet 90-92
Clenov. Vsetci sa spoliehaju na prislub generalnej
riaditelky, ze sa postupne pocet hracov doplni
o kvalitnych mladych hudobnikov. Zverejneny ter-
min september 2007 vSak posobi nedéveryhodne
ada sa vysvetlit len ako vysledok intenzivneho a me-
dializovaného tlaku. Chybajuce peniaze, pre ktoré
teraz Rozhlas pre- pusta hudobnikov, pridu vraj
v buduticnosti vdaka novému zakonu o koncesionar-
skych poplatkoch.

Vyjadrite svoj nazor a zapojte sa do internetovej diskusie na tému SOSR.

alnej sezone tiez ako $éfdirigent opery Narodného
divadla v Prahe, §¢f opery Narodného divadla mo-
ravskoslezského v Ostrave, ako §éfdirigent Stat-
neho komorného orchestra v Ziline a okrem toho
Casto hostuje v zahranici, bolo zrejmé, Ze nositelom
idef spojenych s reformou orchestra sa v najblizsej
dobe nestane. V aktualnej sezone diriguje zo 14
abonentnych koncertov len 4, intenzivnejSie planu-
jesorchestrom pracovat az v buducej sezone. V tej-
to situécii sa tak reprezentantom zmien stal druhy,
tzv. prevadzkovy dirigent. Orchester viak KoSikovi
nedéavno vyslovil nedéveru — podla Zemkovej po
tom, ¢o chcel presadit individualne prehravky kvoli
uprave platov. ,,Mario Kosik bol pontiknuty vedenim
a ndsledne bol vymenovany ako prevddzkovy dirigent,
pricom vdcsina orchestra o riom nemala referencie.
U nds sa to teda robilo paradoxne inak, ako vsade na
svete, kde je na druhého dirigenta vypisany konkurz a
namiesto Séfdirigenta sa oslovi osobnost,” naznacuje
jeden z dovodov nespokojnosti v orchestri Viktor
Sim¢isko.

PRIZRAK PREHRAVOK

Individualne prehravky mohli rozhodnut nielen o
platovej Uprave, ale aj o tom, kto zostane v orchestri.
Orchester vSak individualne prehravky odmietol.
Podla Viktora Siméiska, ktorého nézor podporil aj
¢len Rozhlasovej rady, huslista Peter Michalica, pri-
nasaju individalne prehravky hracom prilisny stres,
v ktorom nie st schopni obhdjit svoju umeleckd
uroven. ,,Predstavte si cloveka, v prime, sekunde v sld-
Cikoch, ktory 35 rokov hrd takmer vylucne v orchestri.
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¢i iSlo o neschopnost alebo neochotu oboch stran
dospiet ku konsenzu, nakoniec vsak M. Zemkova
vyuzila mechanizmy hromadného prepustania
av spolupraci s dirigentmi vznikol zoznam 67 mien
hracov, ktori by malivorchestri ostat. Podla KoSika
je jeho zakladom ,,Struktiira orchestra, to znamend
rovnomerné obsadenie jednotlivich ndstrojovych
skupin®.

Moze byt vsak takyto zoznam bez individual-
nych prehravok naozaj objektivny? Posudit tiroven
¢lenov dychovych sekii urcite nie je pre dirigentov
problémom—jetovsaktaké jednoznacné ajvpripa-
de slacikovych sekeii, ktorych prejav ma vyslovene
,»Skupinovy* charakter? Zostant teda v orchestri
naozaj ti najlepsi? A ak nie, kto za to bude zodpo-
vedny?

€O JESYMFONICKY ORCHESTER?

Aj letmy pohlad na pocty hudobnikov (celkovy i v
jednotlivych nastrojovych skupinach) v eurdpskych
rozhlasovych orchestroch ukaze, ze sic¢asny pocet
hrac¢ovv SOSR-inieje nadhodnoteny. ,,Sme presved-
Centi, Ze cesta, ktorou sa teraz vyddva vedenie, mozno
bez uvdzenia, smeruje k likviddcii najstarsieho telesa
na Slovensku®, povedal pre SITA predseda orches-
tralnych odborov, huslista Stanislav Betio. Riaditel-
ka Zemkova v reakcii pre Hudobny Zivot re€i o lik-
vidacii orchestra dorazne odmietla: ,,Medializované
tvrdenia odborového preddka o likviddcii orchestra st
zavddzajtice. Rozhlas svoj orchester po-trebuje, preto
honemd dévod likvidovat.“Klucovymv spore sastalo
slovo symfonicky. ,,My nebojujeme proti riaditelke,

—chcehudobnikomzvysit platy, nonemaviac petiazi,
atakorchester ,,zostihli“. Chce sprehladnit podmien-
kykomerénéhonahrévaniaazvyhodnitichvovztahu
k Rozhlasu ale aj k participujicim hudobnikom. Ked'
po legislativnej zmene pride do Rozhlasu novy prilev
petiazi, doplni orchester. Ak sa podari prepustit tych
najhorsich a na ich miesta prijat novych, kvalitnej-
Sich, nebude proti tomu asi nikto namietat. V rozpore
smedializovanym prislubom doplnenia stavu je vak
Zemkovej vyslovene ekonomicky podmienena po-
ziadavka flexibilnosti velkosti orchestra v zavislosti
na aktualnych dramaturgickych planoch konkrétnej
sezony. Vtomtobode pohlad manazérkyignoruje do-
lezity umelecky aspekt fungovania symfonického te-
lesa, ktoré must isty ¢as (jeho konkrétna dizka moze
byt samozrejme predmetom diskusie) jestvovat na
baze homogénneho ttvaru so Standardnym poctom
hudobnikov. Iba tak vznikne komplexny umelecky
»organizmus®, umoznujuci vytvaranie hra¢skych
navykov, budovanie individuélneho zvuku a kvalita-
tivny rast orchestra. V opacnom pripade hrozi, Ze sa
z orchestra stane teleso s neustéle fluktujicimi hu-
dobnikmi, akysi prilezitostny ,,Studiovy* orchester.

Ma byt SOSR len ,,servisnym“ hudobnym tele-
somverejnopravneho rozhlasu, alebo bude pokraco-
vat jeho kontinuita ako ddleZitej hudobnej institicie
srelevantnou histériou?

KAM KRACA SOSR?

Jednym z argumentov vedenia, stvisiacich s po-
ziadavkou flexibilnosti, je efektivnost vytazenia »
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» orchestra. Je to samozrejme legitimne, ved naprik-
lad Berlinsky rozhlasovy orchester hré za sezonu
60 koncertov. Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu absolvuje v aktudlnej sezone 14 koncer-
tov, dalSie Statistiky su zbytocné... Zefektivnenie
¢innosti orchestra vSak musi byt sucastou premys-
lenej koncepcie vedenia telesa, ktora podla mate-
ridlov z poslednej Rozhlasovej rady eSte len vznika.
Generalna riaditelka prisltbila odovzdat takyto
dokument ¢lenom Rady v jani. ,,Profil a zameranie
orchestra z pohladu vedenia Orchestra i Rozhlasu je
aj pre nds absoltitne terra incognita. Nevieme, co by
sa malo hrat, nahrdvat.., hovori Viktor Siméisko
a dodava: ,,M. Kosik zacal presadzovat 2 koncerty
mesacne, s tym, ze sa odburaju Stidiové nahrdvky
a bude sa zaznamendvat generdlka a koncert. Uz
vtedy som hovoril, Zeje to prilis vela koncertov a poslu-
chdcov treba na to pripravit. Spdsob nahrdvania tieZ
momentdlne nepovazujem za stastny. Zatial sa ndm
anijedna takdto nahrdvkanepodarila.”

S novou viziou orchestra tzko suvisi pri-
chod nového manazéra, ktorym je od februa-
ra tohto roku Matej Drlicka. Pre novi sezonu
avizuje viacero noviniek, chce zmenit imidz
orchestra, nahravat najmi diela slovenskych
autorov a zmenit momentélne smerovanie
koncertnej dramaturgie: ,,Verim, Ze po pre-
biehajiicich persondlnych zmendch orchester
omladne. Rokujem s Jurajom Valcuhom, ktory
Je velmi otvoreny myslienke prijat post stdleho
hostujticeho dirigenta. V novej sezéne by sme
cheeli ustdlit pocet klasickych abonentnych

Povedali o SOSR-i pre Hudobny Zivot:

Oliver DOHNANYI, $éfdirigent SOSR:
...S akymkolvek prepastanim v SOSR-i abso-
latne nesdhlasim a v tomto smere stojim plne
na strane orchestra. Takto som aj prezento-
val svoje stanovisko pani riaditelke uz pri
prvych naznakoch a pokusoch o znizZovanie
stavu. Zial, v tomto bode je riaditelka rozhla-
su pani Zemkova vyznamne obmedzena roz-
poctom celého rozhlasu a preto je absolttne
nekompromisna. A ma na to Zial pIné pravo.
Samozrejme, mohol som celd situaciu riesit
jednoducho - povedat, Ze s tym nesthlasim a
odist. v To som vSak urobit nechcel. SOSR je
mojim prvym orchestrom, zacinal som v iom
hned po Studiach a sedem rokov som tu bol
zamestnany. S vacsinou jeho clenov sa dlhé
roky poznam a verte, Ze je to pre mia o to
tazsie. Situaciu v SOSR-i je vsak treba vidiet
v kontexte ekonomickej situacie rozhlasu ako
podniku a nielen z pohladu sektora kultdry.
Kazdy orchester musi raz za ¢as prejst urci-
tou premenou. Na druhej strane vsak treba
povedat, Ze sa to nemusi diat takym nestast-
nym spésobom, ako sa to Zial stalo v pripade
SOSR-u. Pevne verim, Ze sa teraz cela tato
hystéria a napata atmosféra okolo SOSR-u
upokoji a budeme mat konecne ¢as aj na po-
kojnui a sustredent umelecku pracu, pretoze
Ziadne umenie sa neda tvorit v nervéznom
a stresujucom prostredi.
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koncertov na jeden za mesiac a pridat novu
sériu, ktord bude na Slovensku novinkou — vo-
kdlne koncerty. Teda: velké vokdlno-inStrume-
ndlne diela, koncertné predvedenia opier ale aj
operiet... Zijeme v krajine, ktord md Spickovych
spevdkov a ich jedinym miestom prezentdcie je
opera. V kazdej sezone by som chcel zrealizo-
vat aj niekolko ,komercnych‘ koncertnych pro-
Jjektov, ktoré by k ndm pritiahli SirSiu verejnost
— napriklad ,unplugged’ koncerty populdrnych
spevdkov, ale aj vecery filmovej hudby. Ved
tento orchester nahral mnozstvo filmovej ,ho-
lywoodskej‘ hudby, a nikto o tom nevie. Ak totiz
chceme orchester postavit na nohy, musime
mysliet marketingovo a musime naplnit sdly.“
Drlicka chce dat prilezitost Studentom
VSMU - hudobnikom i dirigentom. Pre-
myslend perspektiva orchestralnej praxe
pre mladych hudobnikov nie je zlym rie-
Senim, napokon vyuZivaju ju aj orchestre
v zahranic¢i. Symfonicky orchester vieden-
ského rozhlasu dava na zaklade konkurzu
mladym hra¢om podobnu prilezitost od
roku 1997.V aktualnej sezéne v iom posobi
11 hudobnikov (2 v kazdej skupine sekcie
slacikovych nastrojov, jeden medzi lesnymi
rohmi). 13 hracov ziskava takto momental-
ne skusenosti v berlinskom rozhlasovom
orchestri (Rundfunk Sinfonieorchester
Berlin). Na sezénu 2007/2008 vypisuje or-
chester konkurz na 6 huslistov, 2 violistov
a 2violoncelistov... Ironické ,,orchester-tre-

...Trvam na tom, Ze orchester opustia iba hra-
¢i, ktori uz bud dosiahli dochodkovy vek, ale-
bo ti, ktori dlhodobo nedosahuju kvalitativne
umelecké parametre. Nepripustim v Ziadnom
pripade prepustanie ludi podla toho, i sa nie-
kto niekomu znepacil, ¢i si ho nejakym spo-
sobom pohneval, ale pritom umelecky je na
patricnej kvalitativnej urovni. V pripade, Ze
sa bude niektoré miesto, resp. funkcia rusit a
bude obsadena kvalitnym hracom, chcem mu
ponuknut iné miesto v skupine. Hovorim kon-
krétne o poste koncertnych majstrov, resp.
veducich skupin a ich zastupcov.

Miloslava ZEMKOVA,

generalna riaditelka SRo:

...DoterajSiu medializaciu pripadu vnimam z
niekolkych zornych uhlov:

1. Od zaciatku bola postavena na zavadzaju-
cej interpretacii odborového predaka, ze ide
o likvidaciu orchestra. To samozrejme nie je
pravda, rozhlas svoj orchester potrebuje, pre-
to nema dovod likvidovat ho.

2. Povazujem ju za:

- natlakovu (Ak by som tomuto stustredenému
natlaku ustupila, bola by som tretim riadite-
fom / riaditelkou v poradi, ktory 18 rokov po
prevrate radsej nevidi pretrvavajlice prob-
lémy v systéme fungovania telesa, nez aby
sa popalil. Niektoré organizacné zmeny uz

nazér®, ktorym komentovali tuto myslienku
v stuvislosti so SOSR-om ¢lenky orchestra na
tlacovej besede (6. 2.), teda neobstoji. Urcite
to v§ak musi byt systémové a nie narazové
rieSenie. Mozno prave kombinovanie malé-
ho poctu ,,sezénnych“ externych hudobni-
kov z VSMU s fixnou zostavou orchestra by
naplnilo Zemkovej poziadavku flexibility.

Pripad ,,SOSR“ charakterizuje stale dost
otaznikov. Nesved¢i mu Cierno-biele videnie
ani senzaciechtivd medializacia. MozZnost
straty zamestania je citlivym bodom snad
kazdéhoznésaumelcisusenzitivnymibytos-
tami, ktoré reaguju emotivnejSie nez ,,bezni*
[udia. Obozretnost, korektnost a citlivost by
preto mali byt zdkladnymi postojmi v komu-
nikacii s ,,dotknutymi“. Ktovie, ¢i vedenie
SRo v tomto zmysle vyuzilo naozaj vSetky
moznosti a ¢i druha strana musela naozaj
siahnut po vsetkych prostriedkoch sebaob-
rany, médiami okamZite spracovavanymi
ako protiutok.

Odbory medzi¢asom ponukli vedeniu
SRo rieSenie, ktoré predstavuje zruSenie
o6smich momentalne neobsadenych miest
(z 92 miest v orchestri je v su¢asnosti obsa-
denych 84) a pripadné nepredizenie zmlav
S ¢lenom, ktori sa v su¢asnosti nachadzaju
v dochodkovom veku. Vyjadrenie Milosla-
vy Zemkovej nebolo eSte v Case uzévier-
ky tohto ¢isla zndme. “Boj” o orchester
pokracuje... _

prebehli a nie je mozné ostat na polceste.);
- nestastni (vysoky diskomfort, neistota,
nervozita pracovného procesu na vsetkych
stuprioch vykonu);

- kontraproduktivnu (doterajsie bulvarne
a Skandalizujuce spracovavanie témy v nie-
ktorych médiach rieseniu problému SOSR
na pode rozhlasu samozrejme neprospieva);
- neprijemnu. To je ale len osobny pocit. Po-
cit zodpovednosti vo¢i celému rozhlasu je
silnejsi a stoji aj za takéto neprijemnosti.

Mario KOSIK, dirigent SOSR:
...Prepustanie savisi okrem iného i s novym
systémom hodnotenia, ktory planujeme za-
viest v blizkom c¢ase. V lom sa hodnoti pro-
duktivita jednotlivych clenov telesa, to zna-
mena nielen funkéné zaradenie, ale i pocet
vykonov. Mensi orchester vyhovuje pozia-
davkam dramaturgie a v relevantnych pripa-
doch sa méze doplnit tzv. nestalymi ¢lenmi
(v minulosti vypomocami), ktori budii mat
osobitné zmluvy na urcité produkcie.
...Skupinové prehravky nedavaju relevant-
ny dokaz o individualnej umeleckej trovni.
Na ich zaklade mozno velmi tazko hodnotit
toho-ktorého hrac¢a. Nechceme, aby boli
prehravky strasiakom, ale pravidlom, ktoré
je v zahrani¢nych orchestroch beznou si-
¢astou pracovného procesu.

| hudobng zivot
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Ako si sa dostal k hudbe?

Myslim si, Ze to bola vola Bozia. VZdy som
citil, Ze chcem byt hudobnikom. Rodi¢ia,
ktori sa doma na Liptove venovali folkldru,
spievali a ja som ich sprevadzal na husli¢-
kach. Mgj ucitel na hudobnej Skole bol ale
violoncelista, potom kontrabasista, teda
ani raz huslista... Pri vSetkej ticte k mojim
vtedaj$im pedag6gom, bol som vlastne
autodidaktom. Folklér ma vSak naucil vela:
pocuvat harmoniu, tempa4, ale aj techniku,
vyraz a frdzovanie.

Ucinkujes ako sélista, komorny hra¢ iv
orchestroch. Ako to obohacuje tvoju hru?

V prvom rade je to kontakt s novymi hu-
dobnikmi, a ako asiu kazdého aj tuzba po
overeni si svojich schopnosti, uznani... Ked
sa stretnem s novymi hudobnikmi, vzdy

sa snazim naucit nie¢o nové. Mojou silnou
strankou je slovanska ,,natura“, entuziaz-
mus, laska a folklor, ktory je tradiciou a uci
spevnosti...

Okrem folkléru a klasickej hudby hravas aj jazz...

Folklér je pre mnia momentélne hobby. Po-
Cas Studia som ho ale hraval profesionalne
v SLUK-u. Jazz je mojim snom. Mnohi
kontrabasisti, aj ti ,,klasicki®, s §pickovi

jazzmani. Casovo vak v sti¢asnosti nedoka-

zZem zvladnut dalsiu zalubu. Prioritami st
rodina a kontrabas. Otazka jazzu zostava
preto otvorena.

Ktoré klticové osobnosti ovplyvnili tvoj vztah
k hudbe?

Radoslav Sasina, ktory mi dal vseobecny
rozhlad a kvalitné zaklady. Potom Ovidiu
Badila a Ludwig Streicher. Ako interpret

i pedagog je mojim velkym vzorom. TieZ
profesor Klaus Trumpf, ktory vyucuje v
Mnichove. Jeho nastupcom je moj Ziak Ro-

man Patkol6. Z univerzalnych hrac¢ov Edgar

Meyer, ktory hra , klasiku®, country aj jazz.
V orchestralnej hry Wolfgang Giittler, pe-
dagog, u ktorého som Studoval v Bazileji.

Co sa tyka barokovej hudby a hry na violone,

je to David Sinclair, u ktorého som $tudoval
dva roky.

Na Slovensku ta nie je v sti¢asnosti prilis pocut...
Hravam len so siborom ALEA, ako sdlista
vystupujem skor prilezitostne. Najviac sa
venujem barokovej komornej hudbe v st-
boroch Wiener Akademie, Ars antiqua Au-
stria, Orfeo Linz, Capella Leopoldina Graz,
Capriccio Basel, Freitagsakademie Bern,
kde hram na viedenskom violone a osem-
stopovom violone (achtfuss violon).
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Mas teda moznost porovnavat...

Vsetko je otazka kvality. Dnes si stbor zaloZi ktokolvek a hréa
&okolvek. Urovent moze byt rozna, lebo usporiadatelov kvalita
Casto nezaujima. Ak produkciu niekto kupi a ludia zatlieskaju,
jetovporiadku. A ludia tlieskaju pomaly vsetkému, ¢o je naozaj

/ ichiv]. Krigovského ]

JAN KRIGOVSKY ¢,

Skoda. Pre mna je prvorada
kvalita. Zivotnost siboru
zavisi od kvality, inovativnosti
afantazie jej manazmentu.

Nelaka ta publikovanie?

So sestrou chceme zostavit
antoldgiu slovenskych vy-
robcov klasickych i ludovych
hudobnych nastrojov. Od 60.
rokov nebolo na tato tému ni¢
publikované. Je to zaujimava,
no naro¢nd praca. Je potrebné
vela hladat: ludi, nastroje, fo-
tografie, publikacie... Budem
mat radost, ked'sa to podari.

Hras na historickych aj moder-
nych nastrojoch. Ovplyviiuje
tvoju interpretaciu namoder-
nom néstroji skiisenost s histo-
rickym nastrojom, a naopak?
Cima ovplyviiuje? Uréite
4no! Ja som predtym baroko
nenavidel. Ale hlavne, prili§
som sa s nim nestretaval, lebo
pre Sestnastkovy kontrabas
nie je z tohto obdobia litera-
tara. Napriklad Girolamo
Frescobaldi alebo Giovanni
Battista Fontana maju sonaty
pre achtfuss violon, pouzi-
vany uz v 16. storoci a velmi
popularny v Taliansku. Ak sa
tato hudba hra na modernom
nastroji o oktavu vyssie, uz
to nie je originalny zvuk.
Stary nastroj dycha zvuko-
vou estetikou svojej doby.
Problémom modernych kdpii
nastrojov je to, Ze — napriek
moznosti vSetko zmerat a
vyrobit s Zasnou presnostou
—chyba drevo, ktoré je dnes
iné ako pred storoc¢iami. Pri
uceniihrani mi skisenost s
barokovou hudbou pomohla
naucit sa sustredit sa na kazdy
ton. Priniesla mi tiez velka
pokoru, nasiel som nieco iné
ako virtudzne sélové hranie.
Sprevadzam, som stcastou
celku, ¢o uci sebakontrole,
no nevylucuje individualny
vklad. V neposlednom rade,
tak ako kazda hudba, aj tato
mi prinésa priatelov a radost
z hry.

Pripravil Matej KOZUB
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Slovenska filharménia

Aj v novom roku tspesne pokra-
Cuje abonentny cyklus Slovenskej
filharménie Hudba troch storoci.
Na koncerty usporiadané v spolu-
praci s Talianskym institatom (25.
a 26. 1.) zavitali do Bratislavy dvaja
talianski interpreti. Ako dirigent
sa so Slovenskou filharméniou
predstavil Aldo Ceccato, ktory v se-
zbne 1990-1991 zastaval post $éfdi-
rigenta orchestra. Najskor zaznela
Mozartova Symfonia A dur KV 201,
jedno z ranych diel, no napriek tomu
s priznacnou iskrou a nacrtnutym
individudlnym smerovanim autora,
vymaneného spod cudzich vplyvov.
Mozartovsky $vih by bol vsak ba-
datelny mozno pri intenzivnejSom
hladani. Gesto dirigenta bolo jem-
né, decentné, na pohlad elegantné
a uhladené, o jeho tcinku by sa vSak
dalo polemizovat a hraci dielo inter-
pretovali viac-menej z titulu vlast-
nych skusenosti. Celkovo skladba
vyznela pomerne tazkopéadne, bez
vyraznych kontrastov a klasicistic-
kej lahkosti. V nasledujucich sklad-

bach Rondo F dur Krakowiak op.
14, Andante spianato a Grand po-
lonaise Es dur op. 22 F. Chopina sa
s orchestrom predstavil mlady klavi-
rista Alessandro Marangoni, ktory
sa Coraz CastejSie stava pravidelnym
hostom eurépskych koncertnych
podii. Aj ked nejde o kompozicne
vyznamné diela, oplyvaju pianistic-
kou virtuozitou, typickou pre svojho
tvorcu. Marangoni zvladol brilant-
né perlivé pasaze bez akychkolvek
technickych problémov. Celkovo by
véak skladbam prospela o nieco vac-
Sia koncentracia na oblast vyrazu.
Podobne samoZno vyjadrit aj o sym-
fonickej baseniF. Liszta Prometheus.
Ozivenim vecera sa po kaZdej stran-
ke stala Wagnerova predohra k ope-
re Tannhduser. Mohutny, buracajuci
orchester sa vypol k dobrému vyko-
nu a tak koncert s velmi nesmelo po-
sobiacim zaciatkom ziskal skutocne
vSetky ocakavania presahujici za-
ver, umocneny vricnym a srde¢nym
prejavom dirigenta voci telesu ako aj
Bratislave.

Hostovania priniesli aj koncerty
8.a 9. 2., kedy sa na cele Slovenskej
filharménie po istom case opat
predstavil mlady dynamicky francuz-
sky dirigent Emmanuel Villaume.
Poéma pre velky orchester R.
Straussa Smrt a vykipenie op. 24 je
jednou z prvych a zaroven najvyz-
namnejsich skladatelovych symfonic-
kych basni. Vyznacuje sa plastickym,
melodickym plynutim hudobného
toku s neustalymi agogickymi vykyv-
mi. Dirigent sa s hudbou evidentne
mimoriadne stotoZiloval, ¢o doka-
zovali napriklad i jeho efektné a na
pohlad miestami az prili§ dynamic-
ké gesta (protipdl voci A. Ceccatovi
z predchadzajucich podujati), ktory-
mi Gcinne ovladal cely orchester a tak
vynikla gradacia od Sirokej introduk-
cie az po hymnicka kédu. Nasledne
vystlpil opat zahrani¢ny klaviris-
ta, tentoraz 25-rony Newyorcan
Andrew von Oeyen, pravidelne
koncertujici s poprednymi americ-
kymi orchestrami. V Bratislave de-
butoval Beethovenovym Koncertom

pre klavir a orchester ¢. 4 G dur op.
58. Je to uz typ klavirneho koncertu
s poziciou sélistu ako rovnocenné-
ho partnera orchestra, ktory bol
v tomto pripade trochu menej do-
sledne straZeny, najma Co sa tyka
spolo¢nych a presnych néstupov.
Spolahlivo to vsak vyvazil mlady
umelec, ktorého pravom priraduji
k vyznamnym klaviristom svojej ge-
neracie. Jednotlivé pasaze, pripomi-
najtice dosledne premyslenti impro-
vizciu, interpretoval s lahkostou
prinasajuc jemny a lahodny klavirny
zvuk. Atmosféru impresionizmu na-
vodili tri Nokturnd C. Debussyho.
Oblaky, Sldvnosti a Sirény (so zvu-
komalebnou vokalizou Zenského
zboru v podani vybranej casti zen-
skej zlozky Slovenského filharmo-
nického zhoru, zbormajster Jozef
Chabron). Pod Villaumeovou tak-
tovkou posobili vcelku presvedcivo,
i ked miestami trochu drsnejsie, co
snad’ vyplyvalo z dirigentovho evi-
dentne temperamentného naturelu...

Eva PLANKOVA

Zda sa, Ze Cyklus Slovenského
komorného orchestra Bohdana
Warchala si nasiel na filharmonickom
terminovom rozvrhu ideélne miesto.
Nedelné popoludnia su ako Sité na
mieru Stylu aj repertodru stboru.
Umelecké vedenie telesa premyslene
prehodnotilo smerovanie a voli osobi-
td, minulostou nezatazenui dramatur-
gicku stratégiu. Nesnazi sa za kazdu
cenu kopirovat ,staré, dobré warcha-
lovské”, siicasne vsak nepopiera svoj
.€rb”, no nepokiisa sa ani rozohravat
duel so subormi Specializovanymi na
stard hudbu. Svoj Stylovy a zvukovy
ideal modeluje na inej baze. Aktualnou
programovou devizou je napr. le-
itmotiv, ktorym je komplet komor-
nych symfénii Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Hodnota, ktora sa na na-
Sich podiach nestihla zvlast udomacnit.
Systematické uvadzanie tychto malych
skvostov je preto potrebné kvitovat ako
zasluzny krok. Od Symfénie ¢. 5 B dur
S.1/5 zazneli doteraz $tyri z dvanastich
kompozicii tohoto kompletu.

Mimoriadny koncert vo Velkej sale
Slovenskej filharménie (28. 1) patril
k spomienkovym podujatiam, ktoré
kazdorocne v intenciach myslienky
Dr. Ladislava Mokrého pripominaju
nezabudnutelného zakladajiceho lidra
ansamblu. Siestykrat sa stibor sklonil
pred pamiatkou Majstra Warchala
a publikum s davkou nostalgie spo-
minalo na elektrizujlcu atmosféru,
napliiajucu pred rokmi priestory
Reduty...V programe koncertu nechybal
Corelli. Concerto gosso D durop. 6 ¢. 1
znelo korektne, ako echo-odlesk kon-
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cepcie, ktortistibor deklaroval pred de-
satrociami. Mimoriadne sympatickou
bola premiéra kompozicie Meditdcia
a Jubiloso od Frantiska Poula. Najma
preto, Ze tento talentovany autor
nehyri produkciou opusov. Skladba,
venovana suboru a pamiatke jeho
umeleckého vedticeho, je inSpirovana
hudbou starych majstrov (Mediitdcia).
Trochu ,retro”, trochu ,neo”, s pri-

davkom apartného, inteligentného
.Svojského” komentara. Poul prvi
Cast dodatocne doplnil brisknym ,re-
petitivnym” Jubilosom. Tiez struénym,
bez nadbytocnych gest, diskrétne
a kultivovane. Exkluzitivitu kon-
certu zdoraznila solistickd zostava.
Okrem ,domécich”, Ewalda Danela
a Martiny Karnokovej, klasici a sta-
lice (nielen) domacich pédii, Vaclav

Hudecek (jeden z partov Bachovho
Dvojkoncertu d mol BWV 1043) spo-
lu s Mariagnom Lapsanskym uviedli
skvostny Koncert pre husle, klavir
a sldcikovy orchester d mol S. 4 od F.
Mendelssohna Bartholdyho. Neviem,
¢i treba na margo tejto interpretacie
dodat nieco, ¢o by nevyznelo ako
klisé. Velmi ma tesi neklesajtica ume-
leckd kondicia oboch interpretov,

schopnych stale excelovat aj v silnej
konkurencii mladych talentovanych
generacii (ktoré, napokon patria k ich
pedagogickému dielu...).

Nebyva kazdy de sviatok. Vo
viednejSom duchu prebiehal koncert
4. 2., nepovolil zinterpretacného Stan-
dardu orchestra, ale predsa miestami
vyplavil aj tienisté stranky: obcasnu
stratu koncentracie, intonacné dle-

ty, Ci rozptyl v synchréne. Po dost
neosobnom predvedeni  Corelliho
Concerta grosso F dur op. 6 ¢. 2 viac
zaujala Symfonia ¢ 8 D dur S 1/8 od
F. Mendelssohna Bartholdyho. Vela
sa dnes naduziva pojem genidlny.
Neviem, ¢i u nas niekto dorazne ar-
tikuloval toto adjektivum v suvislosti
s menom a tvorbou Mendelssohna
Bartholdyho. Isté je, Ze to, €o tento
skladatel napisal, si ind definiciu ako
genidlne nezaslizi. Mladucky au-
tor svojou vzneSenou a elegantnou
tvorbou vytvoril isty medznik - ba-
lans medzi klasicistickou ,istotou”
aromantizujicimvzletom. Napriklad
v Symfoniic. 8D durS1/8, skrasnym,
dovtipnym a hlbokym Adagiom, ¢
koketne mozartovsky ,$teklivgm”
zaverecnym Allegro molto... Druha
Cast koncertu oslavovala piazzollov-
skystyl. ProtagonistamiboliFranctzi
Jeremy Vannereau (bandonedn)
a Eric Franceries (gitara). Koncert
pre bandonedn, gitaru a sldcikovy
orchesterjevzorkou skladatelovejes-
tetiky, ako hladkej syntézy ,vyssich”
a ,nizsich” Zanrov. Piazzolla je len
jeden. Dosved¢ilo to vyborné in-
terpretacné duo v jeho Koncerte.
Rovnako sa snazilo aj v suite Azanca
od Alberta Hamanna, ktory je o¢i-
vidne zapozerany do tvorby svojho
argentinskeho idolu. (Piazzolla je
vsak len jeden..) Obaja interpreti
podali minimalne imponujuci vykon
a orchester sa prihovoril sympa-
tickou inovacnou dramaturgickou
crtou.

Lydia DOHNALOVA
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V ramci Cyklu Hudobna mozai-
ka (30. 1.) uviedla Daniela Varinska
dalSiu skupinu sonat Ludwiga van
Beethovena. Interpretaciu klaviristky
mozno charakterizovat slovami ciela-
vedomost, striedmost abezprostredna
emotivnost. Z jej hry citit prirodzent
muzikalitu azasadovost v pristupe kin-
terpretovanym dielam, o sa premieta
do koncepcie, ktora je vyvazene tra-
di¢nd, no v dnesnej dobe sticasne svoj-
razna. Varinska totiz nehladd médnu
excentrickost a novost za kazdu cenu.
Tieto tendencie ignoruje, lebo jej cie-
fom je bezvyhradné a umelecky co
najpravdivejSie podriadenie sa sklada-
telovi so zamerom sprostredkovat jeho
kompozi¢ni metddu sticasne s hudob-
nym zéZitkom. PrinaSa Beethovena
bez faloSného nadsadzovania, jej hra
preto posobi bezprostredne, stried-
mo a miestami aZ asketicky prehlad-
ne. Toto sa najvyraznejSie prejavilo
v Sondte ¢. 11 B dur op. 22. Ide pravde-

podobne o jednu z najnevdacnejsich
Beethovenovych sonat, pretoze nepos-
kytuje interpretovi Ziadny priestor pre
efekt. Podstata diela spociva vo vahe
hudobného materialu - premyslenej
praci s motivmi, témami a harméniou,
pri¢om skladatel'sa nevyhyba ani virtu-
ozite, no bez toho, aby narusil klasickd
rovnovahu medzi obsahom a formou.
Vsetky tieto elementy Varinska zosula-
dila. Praca s pedalom, diferencovanost
prizvukov, ekonomickost dynamiky,
pochopenie motivickej a tematickej
prace priniesli komplementarnost fra-
zovania a hudobnomyslienkovych ce-
z0r. Pozoruhodne bola interpretovana
Sondtac. 177dmolap. 31¢. 250 zmyslom
pre citlivé odstupiiovanie tempa v cas-
tiach Largo - Allegro - Allegretto. Tato
ymalickost” uz nejedného klaviristu
stala uspech. Triezvy a racionélny bol
Varinskej pristup k Sondte ¢. 31 As dur
op. 110 a Sondte ¢. 13 Es dur op. 27 ¢.
1. Obe diela sti postavené na striedani

naladovych obrazov spojenych har-
moéniou a rytmom attacca, pricom
op. 110 predstavuje prepojenim vo-
kélneho stylu v Arioso dolente a in-
Strumentalnej roviny vo figuréciach
a kontrapunkte nasledujticej fugy tplne
individualneriesenie. Skladba, takane-
bezpecna vniitornymi kontrastmi, vy-
znela ako jednoliaty celok. Zmenu Sty-
listiky medzi vokéalnym a in§trumental-
nym, ako aj kontrapunktickymi isekmi
a harmonickymi blokmi, rovnako ako
rytmické zmeny sprostredkovavala
Varinska s elegantnou samozrejmos-
tou. Klasicka koncepcia klaviristky
a jej muzikalita sprostredkovavali cely
koncert intenzivne hudobné zézitky.
Solové recitaly Daniely Varinskej, na
ktorych zaznieva komplet klavirnych
sonat Ludwiga van Beethovena, su
v kontexte slovenského hudobného
zivota velkym a kultiirne vyznamnym
projektom.

Ingeborg SISKOVA

Prvy februarovy koncert Sloven-
skej filharménie (1. 2.) bol venovany
hudbe severskych skladatelov. Je to
na mieste, ved dve najvyznamnejsie
osobnosti Skandinavskeho hudobného
sveta maju tento rok okrthle vyrocia
- Grieg sté vyrocie Gmrtia, Sibelius pat-
desiate. Popri ich dielach dramaturgia
na koncert zaradila skladbu $védskeho
autora Huga Alfvéna, €o sa ukazalo ako
nie prave najstastnejsi dramaturgicky
pocin... Dve suity z Griegovho Peera
Gynta tvorili ramec koncertu; druhd na
zaciatku a prv, so slavnym a efektnym
finale, pochopitelne na koniec. Krasna,
prehladna Griegova hudba rozhodne
na koncerty populérneho cyklu patri.
Filharmonici pod vedenim Svajciarske-
ho dirigenta Kaspara Zehndera si ju
zahrali s chutou. Mlady dirigent, ktory
je v sucasnosti $éfdirigentom Prazskej
komornej filharménie, zaujal tempe-
ramentom aj zmyslom pre dynamické
odtienky. Svédska rapsddia ¢ 3 Huga
Alfvéna (1872-1960) bola pre vacsinu
pritomnych zrejme celkom nezndmym

titulom, ktory mohol vzbudzovat istdi
pociatocnu skepsu. Pod nazvami ,na-
rodnych” rapsédii sa mdze skryvat
véelico... Zial, moja predtucha sa na-
plnila: skladba zacinajiica rozmernym
hobojovym sélom nad burdonom ciel
a kontrabasov (znelo zbytocne ustra-
chane) sa zvrhla do pomerne dlhej
a trochu nudnej potpourri - melddii kva-
zi folklérnych, tane¢nych, melddif cli-
vych, melancholickych ¢i patetickych...
Najvacsim lakadlom v programe bola
pre mia symfonickd basen Tapiola
Jeana Sibelia. Tapiola, ktora je fakticky
Sibeliov opus ultimum, je jednoliatou
meditaciou o finskej prirode. Priblizne
dvadsat minut statickej hudby, takmer
nehybnej, ktora kulminuje v kratkom
obraze metelice. Tapiola je teda inter-
pretacne pomerne tvrdym orieskom,
preto ma zaujimalo, ako sa s iou popa-
sujui nasi filharmonici. Obstali celkom
slusne (ak prizmurime oci nad ,.chro-
nickymi” nedostatkami, napr. nestla-
dom medzi prednymi zadnymi pultmi
prvych husli), skoda len, Ze v spomina-

nej pasazi burky slaciky azda prilis sko-
ro presli do forte a po nastupe dychov
uz nebolo, napriek doraznym gestam
dirigenta, z ¢oho pridavat. Nastastie
Sibeliova hudba nestratila svoj ucinok.
Akoju prijalo publikum, jeuzdruhavec.
Myslim, Ze ani zaradenie Tapioly nebo-
lo dramaturgicky najStastnejsie, ale
zinych dévodov ako v pripade Alfvéna.
Je to hudba viac pre fajndmekrov
a urcite nepatri do popularneho cyklu,
u nas este nie... Z nedoziernych kale-
valskych lesov sme sa nakoniec vratili
k Peerovi Gyntovi. Pomerne velky mys-
lienkovy aj hudobnostylovy skok. Po
dost dlhom programe mal prist jeho
vrchol, snad' to najznamejsie a najpo-
pularnejsie z hudby Skandinavskeho
polostrova - V jaskyni krdla hor. Blysli
sa tu fagotisti (lebo pizzicato violonciel
bolo vzhladom na rozsadenie orches-
tra takmer nezrozumitelné). Skoda len
predcasného, netrpezlivého crescenda
a acceleranda. K standing ovation na-
ozaj nechybalo vela...

Robert KOLAR

Koncert Kvarteta Pavla Haasa
(6. 2) v zloZeni Veronika JariiSkova,
Katefina Germotova, Pavel Nikl
a Peter Jarusek bol silnym zézitkom
z emotivnej a energiou nabitej hudby
v perfekcionistickom predvedeni $tvo-

‘ spravodajstvo 3

rice mladych ludi. Interpretacia diel
Leosa Janacka, Pavla Haasa a Antonina
Dvoraka predstavovala  ucebnicovy
priklad komunikacie v komornom tele-
se, ako aj smerom k publiku. Ako prvé
zaznelo Sldcikové kvarteto ¢ 1 Leosa

Janacka. Dielo na motivy Tolstého
Kreutzerovej sondty predstavovalo prog-
ramovym zameranim, obsahom a po-
solstvom tvrdy orieSok pre interpretov
i posluchacov. Casté kontrasty viacerych
linif hudobného obsahu postupujtcich >

I V marci prinasa spolo¢nost Inter-

sonic do slovenskych kin filmovii
dramu znamej rezisérky Agnieszky
Hollandovej Copying Beethoven
(Vtieni Beethovena) podla scenara
Stephena . Riveleho a Christophera
Wikinsona: , Krdsny a jemny pribeh
o poslednych rokoch Beethovenovho
Zivota, jeho vdsni, Ziadostivosti,

\?.

W
Ed Harris ak8 m

utrpeni, jeho Idske a jeho genialite..."
Beethoven (Ed Harris) dokoncuje
9. symfoniu a jeho vydavatel hlada
niekoho, kto by pracoval s nepocho-
penym skladatelom na prepise jeho
partitury. V tej chvili sa na scéne
objavuje mlada Studentka kompozi-
cie (Diane Kruger), z ktorej sa po
pociatocnych konfliktoch ,stdva
skladatelova miiza, strdzny anjel,
ktory sa objavil v jeho Zivote

v case, kedy od Zivota prestal
ocakdvat cokolvek pekné. Ich vztah,
najskor neohrabany az trdpny, sa
Coskoro meni'v ozajstné priatelstvo
a vzdj prospesné hudob
partnerstvo, ktoré umoznilo premiéru
Deviatej symfonie a prinieslo v posled-
nych chvilach Beethovenovi stastie

a pokoj." Zda sa, Ze téma Beethoven
aZeny je nevycerpatelna... (aj)

I Nemecka spolocnost GEMA zaobera-

juica sa autorskymi pravami k in-
terpretovanym a reprodukovanym
hudobnym dielam v spolupraci

s centralnou databazou Spolocnosti
pre autorské prava k interpretovanym
areprodukovanym hudobnym dielam
v $vajciarskom Ziirichu vydala zoznam
najhranejsich Zijucich skladatelov

z krajin Eurdpskej tinie za uplynuly
rok. V médiach a na podujatiach,
monitorovanych spominanymi insti-
taciami zahranici, boli hrané diela 8
slovenskych skladatelov. Podla spravy,
ktord vydala GEMA menej zastupcov
ako Slovensko mali len Cyprus, Malta
a Luxembursko. Najhranejsim sloven-
skym autorom sa v roku 2006 stal v
zahranici Peter Machajdik, ktorého
diela boli premiérované

v Deutsche Operv Berline, Opernhause
v Magdeburgu, Sala Filarmonica

v Trente a na Princeton Music College
v USA a vysielané na rozhlasovych
staniciach v Holandsku, Nemecku,
Australii ai. Film Hanno Briihla Vier
Schiiler gegen Stalin s hud-

bou Petra Machajdika vysielali ne-
mecké televizie WDR, MDR, Phoenix
a arte. Kompozicie Petra Zagara

a Lubice Salamon-Cekovskej boli
uvedené vo Franctizsku, Antona
Steineckera, Viery Janaréekoveja >

3/25/07 2:22:56 PM ‘



N T [ [ ]

SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

» llju Zeljenku v Nemecku. Skladby Lucie
Papanetzovej, Jany Kmitovej, Mariana
Lejavu a Ladislava Kupkovica v Polsku.
Diela Petra Grolla, Daniela Mateja,
Vladimira Godara, Juraja Hatrika,
Lubice Salamon-Cekovskej
a Petra Zagara boli vysielané v Nemecku,
Rakusku, USA a Holandsku.

Zdroj: www.gema.de

I V stredu 28. marca sa 0 18.00 hodi-

ne vo Velkom evanjelickom kostole
na Panenskej ulici v Bratislave usku-
tocni koncert, na ktorom zazneju
Matiisove pasie BWV 244 ).S.
Bacha. Pod taktovkou v Belgicku
zijticeho slovenského organistu
adirigenta, profesora Jana Valacha,
sa predstavi Cappella Istropolitana,
zbor Chorus alea, Bratislavsky
detsky zbor a zahranicni i domaci

solisti (Hans Jorg Mammel,

Anna Mikolajczyk, Lien
Haegeman, Dirk Snellings

a Jaroslav Pehal). Koncert nadvazu-
je na tradiciu velkono¢ného uvadza-
nia Bachovych pasii, zastresenych
agenttrou AP projekt. V minulosti
tak Bachove pasie v Bratislave
zazneli v nastudovani osobnosti

ako Marek Stryncl alebo Stephen
Stubbs. @)

I Klasickej hudby nie je na obrazovkach

televizif nikdy dost. STV 2 vSak

v poslednych tyzdiioch, vzdy v nedelny
vecer, uviedla patdielny dokumen-
tarny serial z dielne britskej BBC

pod nazvom Hudobnd cesta dejinami
Ruska (2002). Sprievodcom po Rusku
a svete jeho hudby bol v jednotlivych
Castiach s priznacnymi nazvami ako
Briezka, Svitd maticka Rus alebo Besy
znamy rusky dirigent Valerij Gergiev.

@)
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»sticasne v kaleidoskopickom tvare niitia
posluchaca k neustalej pozornosti bez
moznosti vacsieho oddychu. Obcas sa mi
stalo, Ze som v interpretacne prekombi-
novanom aintenzivnom obsahu stratil nit
a musel som znova hladat zachytny bod.
Spravne nacasovanie tempa, motivov,
pauz ulahcuje v tejto hudbe orientéciu.
Cista, emotivna a napriek zlozitosti sklad-
by detailne prepracovana interpretacia
kvartetom bola lahodiaca a v rychlom
slede drazdila posluchacsku predstavi-
vost, ¢o je Ziadlice z dramaturgického
hladiska.

Sldcikové kvarteto ¢: 3 op. 15 0d Pavla
Haasa bolo posluchacsky uvolnenim zvy-
pétej dramatiky Janacka prostrednictvom
prehladnych fraz a vacsich hudobnych
celkov. Trojcastové dielo tohto mélo zna-
meho autora prekvapilo spojenim klasic-
kej formy ainvencie pri praci s hudobnym
materidlom. Hodnotna azavazna kompo-
zicia ukon¢ila prvi polovicu koncertu.

Sldcikové kvarteto ¢. 12 F dur op. 96
+Americké” od Antonina Dvoraka pri-
tiahlo pozornost publika do poslednej
noty. Dobre zname dielo ¢eského hudob-
ného velikana je stale interpretacnou vy-

zvou. Kvarteto Pavla Haasa prejavilo kul-
tivované citenie, hudba bola prirodzena,
piné kontrastov a farebna. Posledna cast
bola vsak trochu preexponovana v tempe
atématak dostatocne nevynikla.
Pridavok v podobe jednej Ccasti
Slacikového kvarteta ¢ 10d P. Haasa, od-
lahil zaver a virtudzne ukoncil vydareny
koncert. Kvarteto podalo vynikajtci vy-
kon, dramaturgia bola spréavne vystavana
a atraktivna pre publikum. Skoda len, 7e
posluchacov nebolo tolko ako si tento
koncert zaslizil.
Matej KOZUB

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

KedZe som prvé dva koncerty Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu
v koncertnej sezone rokov 2006 - 2007
neabsolvoval, naskocil som ako recen-
zent 3. abonentnym koncertom (25. 1.
takpovediac uz do rozbehnutého vlaku.
Wagnerova Siegfriedovskd idyla bola po
dlh§om obdobi opédtovnym stretnutim
s orchestrom a dirigentom Mariom Kosi-
kom. Ak clovek dovernejsie pozna Wag-
nerovu hudobnd re¢, moze sa sustredit
na rozmer interpretacného kreovania
hudby. Od prvého taktu som citil, Ze di-
rigent hlada a nachadza vo Wagnerovej
hudbe zvnitorneny rozmer idylického
sveta. Pokoj a vnutorna trpezlivost boli
citelné v kazdom okamihu. Preto celé dy-
namické zvinenie hudby nebolo uponah-
lané, nervne rozpustilé, ale vznasalo sa na
pokojnych kridlach tohto romantického
pribehu. Siegfried bol synom skladatela,
preto i hudba rozpravala a vykreslovala
stvislosti s laskavym pohladenim, s cito-
vou zanietenostou a vzne$enostou. Diri-
gent i orchester sa na toto ,malé” veldielo
znamenite pripravili. Aj z dramaturgickej
koncepcie tohto koncertu bolo zrejmé,
Ze povodna slovenska hudba bude mat

=
‘Sym orche ovenského ro

v aktualnom abonentnom scenéri nezastu-
pitelné miesto. Konecne projekt, v ktorom
kultirne povedomie naroda dostava svoje
miesto. Concertino pre klavir a orchester
op. 20 Jana Cikkera so sélistkou Jordanou
Palovicovou bolo spravnou volbou. Zda
sa, ze v priebehu desatroci bolo v Con-
certine povedané skoro vsetko, no predsa
to najpodstatnejSie azda nie. Micalo sa
najma o suvislostiach medzi Concertinom
a Spomienkami |. Cikkera, tieZ o istom
programovom pozadi, o ktorom samotny
autor casto rozpraval. V pozadi skladate-
k dame, ktora je este stale medzi nami,
preto jej meno nebudem spominat. Preto
ten smutok osamelého klavira v pomalej
Casti. Dokonca i roztancované Useky su
poznacené istou naladovou viacvrstvo-
vostou. Solistka presvedcivo zvladla
svoju ulohu, muzicirovala a viedla dialog
s orchestrom. V tejto interpretacii vyznela
pravdivo a plnokrvne kazda myslienka,
kazdy usek hudby. Zaverecné ast koncer-
tu patrila Symfonii ¢. 4 c mol F. Schuberta,
teda opat navratu do sveta romantizmu,
tentoraz raného a viedenského. Prave
Schubertova hudba, ktora sa oznacuje ako

=1

ranoromanticka, ma na rozdiel od znakov
nemeckého raného romantizmu hlboku
pecat prostredia, v ktorom vznikla. Je to
Vieden s celou svojou atmosférou a du-
chovnou minulostou. V symfénii zavanul
vzduch viedenskych lesov, ludovej hudby,
jednoducho vsetkého, ¢o obklopovalo
mladého skladatela. Orchester i dirigent
tvorivo popracovali na tomto diele, muzi-
cirovali a akcentovali prekrasnu spevnost
skladatelovej hudobnej reci.

Sturty abonentny koncert Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu
(1. 2.) s dirigentom M. KoSikom prinie-
sol v dielach Antonina Dvoréaka a Eugena
Suchona kombinaciu ceskej romantickej
hudby a slovenskej hudby 20. storocia.
Z Dvorakovho skladatelského odkazu
zaznelo najskor stvarnenie shakespearov-
ského nametu, predohra Othello, ktora
v diele velkého ceského majstra dostala
znaky rozpravkového pribehu, baladic-
kého rozjimania a nepretrzitej spevnosti.
Dramaticky konflikt bol az v druhom pla-
ne. Melodické rozpravanie a rozuzlenie
deja je u Dvoraka vzdy to najpodstatnej-
Sie. Zda sa, Ze interpreti pochopili Dvora-
kovho Othella spravne, ni¢ nebolo zbytoc- »
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» ne forsirované a predramatizované. Svet
slovenskej hudby reprezentoval tentokrat
E. Suchon a jeho Tri piesne pre bas a or-
chesterna slova slovenskych basnikov. S6-
listom bol Gustéav Belacek. Rad som sa po
istom ¢asovom Uiseku zapocuval do hudby,
ktora je z hladiska historickej verifikacie
este stale mlada, v hodnotovom rebricku
takpovediac ,volne plavajuca”. Ak hovo-
rime o historickej verifikacii, vo vieobec-
nosti sa uvazuje minimalne o Styridsiatich
i viac rokoch od skladatelovej smrti. Preco
prave 40 rokov? Podla Herodota ide o ob-
dobie zrodu dvoch dalSich generacii, ktoré
by sa mali rozpamitat a znovuobjavovat
hodnoty minulosti. Cas je potrebny aj aby

pominuli najrozmanitejsie tlaky, ktoré
preferovali to-ktoré dielo ¢i skladatela.
Z minulosti vieme, o ¢o ide. Zda sa, Ze Su-
chonovej hudbe takéto nebezpecenstva
nehrozia, no ¢as je vzdy mudrejsi a ukaze
pravdu lepsie ako uponahlané a nedockava
pritomnost. Osobne som mal z Troch piesni
E. Suchona opit velky pdzitok. Mam pocit,
Ze €as nijako neubera na hodnote tohto die-
la. Je to stale pInokrvna hudba, harmonicky
bohata, melodicky premenliva, vyrecna
- prosto suchoriovska hudobna rec. Sélista
G. Belacek ma toto dielo nielen znamenite
nastudované, ale i ulozené a vyzreté. Mal
som pocit, Ze v dramaticky vygradovanych
Castiach orchester niekedy zatienil sélistu.

m - EEEN
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Zaverecna Cast koncertu patrila opat hud-
be A. Dvoiaka a jeho Symfonii c. 7 d mol.
Som presvedceny, Ze prave tato symfonia
patri do kmenového repertoaru kazdého
vyznamnejSiecho  orchestrélneho telesa,
pretoze patri ku klenotom symfonickej
hudby. Naviac SOSR a verim, Ze i dirigent
M. Kosik, maja priam v génoch zakédova-
nt Dvorakovu hudbu. Je to jednoducho nas
duchovny svet. A prave tato skutocnost sa
pozitivne odraza i v interpretécii: vSetko
bolo prirodzené, samozrejmé, duchovne
zaZité. Jasné a Citatelné gesto dirigenta
opat vytvaralo dobri komunikaciu s or-
chestrom.

Igor BERGER

Statny komorny orchester Zilina

SKO Zilina ma ui teraz za sebou
retaz narocnych, ale aj uspesnych zah-
raniénych hostovani. Po Jesennom fes-
tivale duchovnej hudby v Olomouci na-
sledovalo pét koncertov v Nemecku (so
striedanim nemeckého dirigenta Volkera
Schmidta Gertenbacha a J. Ferreira
Loba z Portugalska). Pre orchester
i hudobn verejnost bol vyznamnym kon-
cert v londynskom St. Pancras Church,
kde pod taktovkou Davida McQeena
so solistom Mikim Skutom zaznel vy-
ber skadieb Lubice Salamon-Cekovskej.
S priaznivym ohlasom sa stretlo i turné
orchestra v Belgicku (dirigent H. Engels
a doméci sdlisti), decembrové parizske
vystipenie k Roku slovenskej hudby
(Oliver Dohnanyi, M. Skuta), ako aj
dalsie koncerty v Belgicku i Nemecku.

V orchestroch je beznou praxou,
Ze umelci pred ,importnymi” produk-
ciami absolvuji  domacu ,generalku”.
Spominané rozsiahle belgické turné
malo ouvertiiru v Ziline (17. 1.). Dirigent
Herman Engels zaradil do prvej casti
koncertu skladby zo svojej domoviny
a pontkol priestor krajanovi, sélisto-
vi Didierovi Poskinovi (violoncelo).
Najvaédou atrakciou prvého ,pol¢asu”
bola premiéra predohry The Garden of
Earthly Delights od Kurta Bikkembergsa.
Belgicka hudba nema v eurépskom kon-
texte velmocenské vysady, urcite je teda
kazda dobra sprava vitana. Zdhrada
pozemskych rozkosi bola nielen pdsobi-
vou informaciou, ale domacemu publiku
pravom zaimponovala. Kompozicia, vnu-
torne dovtipne clenena na Styri diely, je
podla autora inSpirovana rovnomennym
dielom Hieronyma Boscha. Tvorivy sti-
mul bol v skladbe lahko desifrovatelny:
drobnokresba, farebna variabilita, ar-
chaizujuce elementy v suvislosti s repe-
titivnymi  sekvenciami, ¢i neocakavane
v partitire zakomponovana hundrava
vrava ,orchestrakov” (¢ast Procesia)
a mierne apokalypticky rozplyvajice sa
finale (Peklo-Dance Macabre). Vsetko
znelo, vrelo a asociovalo spektakularne
boschovské vizie. Skladba ako celok za-
nechala priaznivy dojem. Nasledovali
dve sdla pre Poskina. Domaci posluchac,
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dotovany vynikajucimi vykonmi sloven-
skych interpretov, asi ocakava nieco ,na
ten spdsob”. Pitoreskna Velkd fantdzia
pre violoncelo a sldciky op. 20 - Souvenir
d’Bade Adriena Franciosa Servaisa, nie-
¢o ako ,vyssi popular”, efektna, virtudz-
na skladba, nepriniesla Ziadnu ,revold-
ciu” ani s prihliadnutim na dobu jej vzni-
ku (19. storocie). Poskin hral brilantne,
elegantne, az aristokraticky vlacne, mal
krasny kultivovany tén (aj vdaka vzacnej
znacke nastroja Santo Seraphin z roku
1737). Ak ma byt tato skladba povysena
z hladiny vSedného eklekticizmu, vyza-
duje aktualizovat zdravym interpretac-
nym odstupom a Stipkou ironizujiceho
humoru. Kazda z Varidcii na rokokovi
tému op. 33 od P. I. Cajkovského mala
v Poskinovom stvarneni svoju inteligentne
formulovani pointu, no part, akokolvek
prikladne vytvarovany, nemal priznacnd
slovanski Sirokodychost, na aki sme
zvyknuti. Violoncelista velmi senzitivne
komunikoval s orchestrom. Ak dirigent
ostal v ivodnej Bikkembergsovej skladbe
v tzadi, skryty pred pozornostou poslu-
chada, sastredeného na ,spravu” o ¢omsi
novom, aj v Cajkovského Varidcidch
viedol orchester pomerne diskrétne.
Neocakavant davku vsak naserviroval
v zaverecnej Beethovenovej Symfonii ¢. 7 A
dur op. 92. Napriek aplauzu, ktorym ho
auditérium sStedro odmenilo, nemézem
nevyjadrit vyhrady k jeho nejasnému,
dynamicky nediferencovanému gestu,
k lubovali pri volbe tempa, Stylovym ne-
presnostiam... Skoda, 7e tato uchvatna,
radostna a roztancovana hudba ostala
rozpacito prikovana k tvrdej zemi...
Koncert 15. 2. s hostujicim dirigen-
tom Vladimirom Kiradjievom patril
k elitnym podujatiam sezony. Navyse po-
skytol v duchu zauzivanych sympatickych
obycaji aj priestor mladym sélistom, pd-
sobiacim v Zilinskom orchestri. Fagotistu
Jana Mazéna a huslistu Marosa Didiho
spaja prestizne ocenenie Zlata nota, ude-
fované kazdorocne stadlym sponzorom
Slovenskou sporitelnou. Uvod koncertu
bol vyhradeny Ravelovej suite Ndhrobok
Couperinov. V skladbe, pohybujicej sa v
subtilne zvinenych dynamickych a fareb-

nych liniach, prehovoril dirigent jasnou
recou o svojej profesionalite, vysokom
stupni hudobnosti, ale aj o technickej pri-
pravenosti. Ravelov Ndhrobok pri men-
Sej interpretacnej zdatnosti lahko méze
skiznut do fadnosti, dedivosti. Nestalo
sa a Kiradjiev v $tyroch castiach orches-
tralnej verzie suity priniesol posobivi
kreaciu, formulovanu s delikatnym zmys-
lom pre kolorovanie a hierarchizovanie
formovych kontdr. Jan Mazan mal cest
ako solista premiérovat na Slovensku
Koncert pre fagot a 11 sldcikovych nd-
strojov od Jeana Francaixa. Mlady zilin-
sky fagotista je vyborne disponovany
a tato francizskym odérom nadychnuti
hudbu timocil prirodzene, s espritom
a dovtipom. Clenité synkopy, nepravidel-
né rytmické figuracie, Santivé, (aj) jazzom
nasiaknuté intonacie a pohyb, neustaly
ruch s exponovanymi pasazami takmer
nedopraju solistovi oddych (vlastne je to
akysi ,nekoncertantny" koncert). Zname
a popularne Introdukcia a Rondo capric-
cioso op. 28 pre husle a orchester zneli
v podani Marosa Didiho bezchybne, kon-
cepcne Cisto a vypracovane aj v ekvilib-
ristickych pasazach. Mlady umelec vsak
vo vyraze a ,nadstavbe” ostal tomuto
huslistickému hitu aj nieco dlZny. Bolo
evidentné, Ze ho zvazuje nielen mini-
mum podiovych skusenosti, ale aj tréma
a enormna skromnost, ktora sélistom prilis
nesvedci. Skoda by viak bola rozligit sa
so sympatickym huslistom (mimo or-
chestralneho pléna). Ak neprekona svoj
psychicky hendikep ako sélista, bolo by
dobré, keby sa poobzeral a interpretacne
vsadil aj na kartu komornych formécii...
Najstavnatejsie susto prislo na zaver
v podobe Sinfonietty Francisa Poulenca,
ktorou vecer ,a la France" vygradoval. To
ako bulharsky dirigent timocil Poulencovu
hudbu prekonalo ocakavania. Pohraval
sa s farbami, vyvaZoval agogiku, vychut-
naval v skladbe vietky elementy a valéry
motivov aj fraz. Do Poulencovej hudby sa
ponoril s pdZitkom a svoj sugestivny kon-
cept plne implantoval na orchester, ktory,
majtic pred sebou autoritu a empatického
hudobnika, ho ochotne nasledoval...
Lydia DOHNALOVA

Ked'sa chce, tak sada...
ale niekedy to stoji
velasil

Oliver Rehdk v ¢ldnku Ked'sa chce,
tak sa da spomenul Moyzesovcov (HZ
1-2/2007), ktori sa postavili ,na vlast-
né nohy” a zrealizovali atraktivny
cyklus Moyzes v Moyzeske. Rovnaky
respekt si zasliZia aj medidlne
menej zndme, no rovnako hodnotné
minulorocné projekty siiborov starej
hudby Musica aeterna a Solamente
naturali. Musica aeterna pripravila
tematizovany cyklus Historicka
hudba na Slovensku, kde postupne
odzneli koncerty Hudba slovenskych
dvorov a klastorov, Eurépska hudba
pod Tatrami, Mozart a jeho sucasnici
na Slovensku a nakoniec \lianoce
v PreSporku so skladbou Missa pasto-
ralis in D Antona Zimmermanna.
Spolu s uvedenim Pestrého zbornika
(Solamente naturali) patrila tdto
omsa medzi najvyznamnejsie pre-
miéry diel slovenskej proveniencie
v uplynulom roku, ktoré onedlho
vyjdi aj na CD (Hudobné centrum).
V prijemnej komornej atmosfére
Pdlffyho paldca na Zdmockej ulici sa
ukdzalo, Ze Aeterna md svoje stabilné
publikum. Pokracoval tieZ ambici-
o6zny projekt Kantaty so Solamente
naturali, ktory sa tieZ na nezdujem
staZovat' neméZze. Zdanlivd idylka.
Vsetky tieto aktivity vsak stoja zain-
teresovanych ovela viac usilia, ako je
nutné. Finan¢nd neistota a problémy
s priestormi i casom na skusanie st
leitmotivom, ktory strpcuje hudobni-
kom Zivot a do urcitej miery limituje
vysledky ich snaZenia. Dalo by sa
namietat, Ze aj inde sa hudobnici
o0 seha starajui sami. Iste, no len
pohlad za zdpadnd hranicu ukdze
podstatne rovnomernejsie moznosti
koncertovat, nielen pocas celého
roku, ale aj po celej krajine.
Z vlastnej skiisenosti mozem potvr-
dit, Ze zorganizovat na Slovensku
mimo centier koncert 20 clenného
stiboru je heroicky vykon. Pritom
zdujem by bol, no sympatické heslo
Jedného zo sponzorov viedenského
Konzerthausu ,Es ist Kunst, Geld zu
machen. Es ist Pflicht, mit Geld Kunst
zu machen" bude u nds asi este chvilu
utdpiou a pomoc stdtu pripomina
Casto povestné cakanie na Godota.
Stard hudba nemd na Slovensku na
ruziach ustlané. Ukdzal to napokon
aj neddvny koncert renomovaného
stboru Musica florea s Marekom
Strynclom vo Filharménii, ktory si
pokajne nechala ujst polovica sdly.
O to vicsie uznanie si zasliZi vsetko,
¢o sa minuly rok u nds v tejto oblasti
udialo.

Andrej SUBA
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Statna filharménia Kogice

Novorocné koncerty su pre kulttirnu
verejnost spolocenskou udalostou cislo
jedna. Nebolo to inak ani na koncerte ko-
Sickych filnarmonikov (4. 1.). Dramaturgia
ponuikla program na rakusky spdsob: sviz-
né polky, lahodné val¢iky, zndme operetné
arie. Vetko z pera Stvorice Straussovcov.
Svizné tance striedali pomalsie ¢isla, ¢o
prinieslo napatie a u publika vyvolalo
zaujatie. Koncertu Statnej filharménie
Kosice dodaval patricny naboj rakusky
dirigent Christian Pollack, dirigujuci bez
partitiry a udomacneny v straussovskom
svete realne (Vieder), hudobne i teoretic-
ky. Orchester dospel k sviezemu zvuku,
temperamentu i zvukovej elegancii. S po-
trebnou davkou lahkosti zaznel Furioso-
Galopp na motivy F. Liszta op. 114 Johanna
Straussa seniora, pricom presvedcivejsie
vyzneli dynamické ¢asti. V 2. polovici kon-
certu saista davka akademizmu vytratilaa
dirigent vynikajiico zvladol vSetky odtiene
tanecnosti (so spomalujicimi i zrychluju-
cimi spajajucimi sa sekvenciami). Valcik
Mein Lebenslauf ist Liebund Lust op.
263 Josefa Straussa bol zvladnuty ukaz-
kovo. Osviezenim vecera bola bieloruska
sopranistka Veronika Groiss, ktora pre-
svedcila o svojej mimoriadnej muzikalite.
Odrazilo sa to aj v spolupraci s dirigen-
tom, kde neboli slabé miesta. Dispozicie
ju predurcuju na operetny Zaner: vibrato,
napétie v hlase, prieraznost hlasového
fondu, jasna nemecka fonetika a Styl st
jej tromfami. Menej sa blysla vo vyssich
polohach, ¢oho dokladom bolo prirychle
skiznutie zo zévereéného drzaného tonu
v temperamentnom c¢ardasi Rosalindy
z operety Netopier i uprednostiiovanie arii
v strednych polohach. Kladny dojem z ve-
cera umocnili pridavky: Schwipslied (Noc
v Bendtkach), val¢ik Na krdasnom modrom
Dunaji a Radetzky Marsch.

Protagonistami koncertu Cyklu B
(25. 1.) z diel talianskych veristov boli
solisti spati s KoSicami. Sélistov SND

Andrey
SERECINOVEJ

Tak sme sa konecne dostali do Médii.
Najprv cez organ v Dome a potom

s rozhlasovym orchestrom. Ukdzalo
sa, Ze zaplnit drahy cas hlavnych
televiznych sprdv a dlhodobo sa udrzat
na strdankach dennikov

(a dokonca aj tych bulvdrnych) sa dd
aj vdznou témou z ,vdznej” hudby.
Musi vsak ist o kauzy, ktoré ich pro-
tagonisti priblizia az k hraniciam
medidlnych senzdcii.

Podarilo sa to v pripade vymeny
organu v Déme sv. Martina, ked'sa
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ia Ulla [ foto: archiv $fK ]

Ivetu Matyasova (sopran) a Michala
Lehotského (tenor) dopinal  solista
SD Kosice Marian Lukaé (baryton).
Posluchaésky pritazlivy program $fK znaj-
znamejsich diel G. Verdiho a G. Pucciniho
dirigoval Marian Vach, ktory partitiram
dokazal vtlacit vyprofilované operné cite-
nie. Citatelnost gest umoznila nadviazat
s orchestrom velmi dobry kontakt, in-
Strumentalna stranka bola zvladnuta do
detailov. Snad'v suhre so sélistami, najma
v Usti zloZitych agogickych miest sa vysky-
tol drobny nestlad. Markantnejsi nedosta-
tok bolo pomaly zvolené tempo Pochodu
z opery Aida, ktory stratil atmosféru
Jhavratu vitazov”. Darilo sa spevakom.
M. Lehotsky by vokalnu presvedcivost
a istotu mohol rozdavat. Je isty vo vyskach
i vyraze a jeho prejav disponuje viacerymi
spevackymi hladinami. Publikum presved-
Cil najméd ariou Nessun dorma z opery
Turandot. Peknému zafarbeniu a zaob-
laciu spoluhlasok. 1. Matyasova sa blysla
najma v lyrickych sopranovych ariach Liu,
Mimi amladodramatickej polohe Leonory.
Disponuije scénickou znalostou, vie naplnit
part dramatickou predlohou. MatyaSovej
ohybnost a kontdry hlasu naplnili akus-
tiku koncertnej saly, jej prejavu sa ale

téma dostala aZ do parlamentu a ked
Jedna strana zmobilizovala niekolko
stoviek signatdrov peticie PROTI.
Novindri sa chytili a bolo zrazu o com
pisat aj v oblasti inak dost nezdZivnej.
Dozvedeli sme sa, Ze Pdn poslanec vie,
Ze sa vzdcny ndstroj méZe presunom
poskodit, ale aj to, Ze ndstroj v Dome
navrhol sam Liszt. Internetové diskusie
sa hemZzili obavami, aby ndm v Déme
sv. Martina nehrali na syntetizdtore...
Potom prislo prepiistanie v Symfonic-
kom orchestri Slovenského rozhlasu. Po
sprdve, Ze 67-clenny orchester je viastne
komorné teleso, nasledovalo viacero
foto- i telegenickych okamihov: rozbité
auto odbordrskeho preddka, oranZové
stuzky na frakoch a pohrebnd kytica
pre séfdirigenta... Darmo, Zivot je tym
najlepsim filmovym dramaturgom.

sa uviedol pekne tvarovanym baryténom
s pevnym vibratom, kovovym leskom,
celku ale ubralo nie celkom uvolnené po-
danie vokalnych partov.

Najvéacsou rezervou koncertu (8. 2.)
bola poloprazdna sila Domu umenia.
Skoda, 7e mladi posluchaci sa objavia na
koncerte klasickej hudby iba sporadic-
ky, im bol uréeny program z diel Astora
Piazzollu. Na koncerte zazneli v podani
SfK pod taktovkou Argentinana José
Maria Ullu. Dirigent dokazal priamo
na pddiu aktivizovat hracov a dotaho-
vat detaily, ¢im sa mu podarilo upriamit
pozornost nielen na temperamentné
useky nabité energickymi rytmami, ale
aj na romantiku argentinskej melodiky.
Filharmonici v komornejSom zoskupeni
predniesli zname Styri rocné obdobia pre
klavir a orchester (Las Cuatro Estaciones
Porterias), kde klavir Eleonéry Skutovej
aZ na niekolko virtudznych figur zvlast
nevynikol, bol sucastou orchestralneho
aparatu. Niektoré sélové vstupy prvych
hracov na husle a violoncelo neboli tplne
presvedcivé: huslista mal sice prepraco-
vany part, no prili§ mékky ton, violonce-
listka s peknym prednesom bola neista
v skokoch. Skladba zaujala piazzollovskym
rukopisom, efektnymi bicimi technikami
na corpus nastrojov i zvukovo expresiv-

Nechcem vsak pisat o tom, ¢i cosi

z vyssie napisaného je pravdou alebo
nie, ale o medidlnej realite, ktord

nds obklopuje. O instantnych infor-
mdcidch, ktoré zbieraji novindri,
tlaceni do rychlych a efektnych
vykonov. O tom, Ze vsetko, co sa
preddva, je tovarom a ten dnes musi
byt predovsetkym ,vzrusujici”,

Vtedy vsak casto unikd podstata

veci. Napriklad to, Ze spor o stary
organ v chrdme by mozZno mal byt
predovsetkym sporom dvoch stran

- majitela ,nehnutelnosti”, teda cirkvi
a pamiatkdrov. Ze by sme si mali
poloZzit otdzku, na o je vlastne organ
v kostole, i je pre majitela Domu ale
aj pre verejnost doleZitejsia historickd
alebo umeleckd hodnota hudobného
ndstroja, resp. jeho

nymi slacikovymi technikami prvych husli.
Filharmonikom i posluchaéom najviac
ulahodila skladba Oblivion (Zabudnutie).
V skladbach dominovala zvukovost, rytmus
- vacsinou rytmus tanga, zmysel pre gro-
tesku a kontrast, zretelny najma v skladbe
Tangazo a zaverecnej Mar del Plata 70.
Atraktivny program priniesol koncert
z Cyklu A (15. 2.). Lakadlom boli uZ mena
violistu Milana Radi¢a, ¢clena Mozarteum
Orchester Salzburg a $éfdirigenta SfK
Jerzyho Swobodu. Hostujici umelec
predniesol so SfK pévabné dielo Johanna
Nepomuka Hummela, kde bolo mozné
objavovat vplyvy jeho slavnejsieho ucite-
la Mozarta. Radicov vykon bol vysostne
zvladnuty po technickej i interpretacnej
stranke. Zvukova nepriebojnost violy
a klasicisticka faktara vo Fantdzii pre
violu a orchester op. 94 si vsak Ziadala
mensie obsadenie orchestra. Na mno-
hych miestach ho musel dirigent timit,
¢o bolo na ukor kvality zvuku. Romanci
pre violu a orchester F dur op. 85 Maxa
Brucha chybal najma v zavere patricny
naboj, Radi¢ovmu vykonu sélisticka prie-
bojnost. Nemozno vSak nespomendt, zZe
violista disponuje obdivuhodnou koordi-
néciou ruk a schopnostou precitit hudbu.
V nasledujlicej Schubertovej koncertnej
predohre Rosamunde op. 26 dirigent
vystihol ranoromanticky Styl s klasicis-
tickymi ¢rtami a ludovou spevnostou,
no vrcholom vecera sa stala Symfonia
¢ 2 D dur op. 73 Johannesa Brahmsa.
Dielo bolo prilezitostou pre orchester,
ale najmé dirigenta, ktory dobre roz-
liSuje premennost hudby v ramci casti
a celku a zjavne mu vyhovujua velké plo-
chy. Séfdirigentove naroky a o¢akavania
sa Uspesne zurocCili najma v krajnych
dramatickejsich ¢astiach a vo vedeni me-
lodickych linii. Skoda niekolkych unah-
lenych gest a tym chybnych néstupov
v tivodoch skladieb.
Renita KOCISOVA

adekvdtna funkcnost. Podobne sa
mdlokto zaoberal podstatnou otdzkou
v spore hudobnici verzus manaZment
Slovenského rozhlasu: ¢i toto

teleso nepotrebuje zvysenie umeleckej
,Vkonnosti” a ako to ,bezbolestne”,
teda bez persondlnej obmeny vébec
dosiahnut. A ak ide vedeniu SRo aj to
- a nielen o Setrenie - potom by mal
novindrov zaujimat spdsob, ako sa
oddeli zrno od pliev...

Meédid ném hranicu citlivosti
postivaji stdle vyssie, a tak aktérov
spominanych kduz aj trochu chdpem
- vzbudit zdujem kompetentnych je
Coraz taZsie, o verejnosti ani nehovo-
riac. Medializdcia je vsak len prvym
stadiom, nasledovat bude reakcia
kompetentnych oséb

a institicif...

| hudobng zivot
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Reagujete

AD P. Breiner:
Ziného sveta, HZ1-2/2007

Rad by som, mily Peter, presnejsie po-
chopil Tvoje narazky v glose New York, New
York... Sympaticky a so Zovidlnym muzikant-
skym apetitom v nej glosujes tri newyorské
koncerty. Len tak medzi recou vsak v tomto
prijemnom koktejli , rozpiistas” tri zZlomysel-
né zrnka podivnych narazok...

Jednuna tvod: ,, Hovorim o tej nekultiir-
nej Amerike s 1800 symfonickymi orchestra-
mi, ktoré, az"v4 percentdch dotujii niektoré z
viddnych organizdcii a zvysok platia barbari
stikromnici.. “ Jednu po odprezentovani
programovej ponuky festivalu Voices and
Visionaries: , Prostobarbarstvo a absolittna
absencia kultiry...” A jednu na dovazok, po
glosovani dvoch orchestralnych koncertov:
+Apropos, barbari: oba cykly - Beethoven
i Sostakovic - boli tpine vypredané..”
Narazky na nekuftirnost a barbarstvo
+Ameriky” totiZ nemajii v tomto kontexte
adresata. My, o sme si s chutou precitali
Tvoje riadky ,z iného sveta’, nechovame
ani v najskrytejsom kutiku duse Tebou
naznaceny predsudok, naopak - mame kul-
tarnu velkorysost a rozvinutost , Ameriky"
v samozrejmej a velkej tcte... Co priro-
dzene neznamena, Ze nevnimame sku-
tocné barbarstvo, ktoré sa svetom Siri aj
z ,Ameriky". Cital som nedéwno zo seri6znych
zahraniénych pramenov ziskané informécie
o etickom hnuti v bankovnictve. Existuju
banky, ktoré sa zaviazali neinvestovat do
projektov, znecistujucich prirodu, do zbro-

Albert Hrubovéak

clen Orchestra Slovenskejfilharménie

@ To diideolikviddciu orchestra, sinetrifam
povedat. Skorma znepokojuje spdsob redukova-
nia. Nieje zndme a doposial je zdhadou, poclla
akych kritérii chadi orchester redukovat a vzdpditi
natodopliat

@ Tejto kauze som pravaupovediac nevenoval
velku pozomost. Z viastnej skusenostivsak viem, ze
vnasichkostoloch je minimum dobrych a kvalltnych
organov. Na precivedenie velkych omsi'sltizia
koncertné sdly. Proste, vdaka Bohu za kazdy dobry
organ, naktoromsa dd hrat ajkoncertne.

Aliheta Rajterov

hudobna publicistka a dramaturgicka

@ KedZevergjnostinie st zndme skutocné
pldny vedenia SRov, kauze"SOSR avsetky tzv.
informdcie patria do sféry fam, boli by ocpovede
navase otdzky cirou konfabuldciou. Otoviac
savsakvtgtosivislostinatiskajiiotdzky: Cojeto
revitalizdcia orchestra? Znizenie poctu hudobnikov
azknefunkcnosti? A co potom? Existuje konkrétna
predstava o umeleckych dlohdch rozhlasového
orchestra vseobecne? Existujii konkrétne pldny
Ykaytice sarepertodru SOSR (ajvnacdviznosti
najeho dihu avyznamniiminulost), jeho pinej
yyuZzitostipre umelecké ciele rozhlasu a slovenskej
hudobnejkultiry? Prediskutovala sa otdzka
rozsiahlej modemizdcie (umeleckejiorganizacne))
SOSRvpodobnom smere ako riou presijprechd-
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jenia, drog, a pod. Najviac takychto bank je
v ,Amerike"..Ta je viak sti¢asne najvacsim
svetovym hriesnikom v emitovani Skodlivych
splodin, zdraha sa podpisat Kjotsky protokol,
kamufiuje vedecké poznatky o globalnom
oteplovani a pod... Z ,Ameriky" prichadza
$pickova filmova i divadelna kultdra, nedos-
tizna architektura, ale aj privaly konzumného
braku, ktory uz absoltitne zahltil Eurépul...
Vsade na svete, aj v ,Amerike” sa popri slus-
nych a schopnych rozdrapuju barbari. Ti
viak, predpokladam, neinvestuji do umenia,
nepodporujii symfonické orchestre... Iny
svet, milyPeter, podlamianeexistujeaspravy
z neho mdzu s ironickym skrnom posielat
iba snobi... Rad by som v Tvojom pripade ve-
ril, Ze to nie je myslené takto. Takze - preco?

Juraj HATRIK

AD Kurziva Viada Zvaru,
HZ 11-12/2006

Myslim si, Ze pride cas, ked' nds hu-
dobny Zivot uz nebude mat dnesné crty pro-

vincnosti, malosti...” Vizdy sa ¢udujem, ked

niekto o slovenskom hudobnom Zivote takto
rozpréava. Hudobny Zivot Slovenska je aspon
na svetovej trovni. To, ¢o sa na Slovensku
v hudobnom Zivote deje, ozaj nesvisi s pro-
vincnostou. Ja neviem, v akych Statoch Ziju
kritici, ktori si trafajii takto rozpravat. Ovela
vacsie Staty by boli radi, keby mali sloven-
sk hudobnui kultdiru a slovensky hudobny
Zivot. Hudobny Zivot, mimochodom, to nie
st len nejaké nepochopitelné skladby, ktoré
produkujti nejaki nepochopitelni skladatelia.
Hudobny Zivot je to, o narod poctivaacorad

pociva. A v tomto zmysle si myslim, Ze nasi
ludia pocuvajti dobrti hudbu, a td aj od ich
hudobného Zivota dostand. V tom nevidim
nijakdi malost a nijakdi provinénost. Vsetkym
kritikom tohto stavu: nezabudnite, ludia nie
su taki hldipi, ako si myslite.

Ladislav KUPKOVIC

AD 1. Siskova:
Zdver Mozartovho tyZdiia,
HZ 1-2/2007

Nebyva zvykom reagovat na kritiku viast-
ného umeleckého vykonu. S vedomim, Ze
,sa to nerobi” si dovolujem napisat’ niekolko
poznamok. Recital na kladivkovom klaviri by
bol ,vstilade s pretrvdvajiicim trendom' v oko-
litych krajinch (Polsku, Madarsku, Rakdisku
a dalej na zapad). Na Slovensku to Zial bola
este stale ojedinela udalost. Sme poslednou
krajinou stredoeurdpskeho kultireho prie-
storu, ktora nema k dispozicii jediny hratelny
exemplar klasicistického kladivkového klavira.
Zapotzicanie nastroja bolo spojené s organi-
za¢nymi a finanénymi tazkostami, takmer vac-
Simi ako priprava umeleckého vykonu. Nastroj
som nevolila kvoli ,trendu”, ale z hlbokého
umeleckého presvedcenia. Spominany trend
nie je len ,pribliZenie sa pévodnému zvuku”,
ale o najvernejSie priblizenie sa skutoénému
obsahu diel. Farba zvuku je jednym z celého
komplexu vlastnosti kladivkového klavira.
ZasadnejSou je jeho mimoriadna tvarovatel-
nost, priamo zodpovedajlica dialogickému
arétorickému svetu Moz artovej hudby.

Napriek dostatku metafor pozitivne
hodnotiacich vykon, v kritike chybajii kon-

SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

krétne fakty: ,novost” moze evokovat mod-
nost, ,na jeden dych” a s temperamentom,
vdsnivo a citom pre mierd” nehovori ni¢
0 konkrétnych umeleckych postupoch; fra-
zovani, artikulacii, dynamike, volbe tempa
v stilade alebo nestlade s duchom skladby.
V stave vSeobecnej nezorientovanosti
(hlavne v radoch klaviristov) v oblasti tzv.
historicky poucenej interpretacie by bolo
vel'kym prinosom, keby hudobna kritika ten-
to deficit vyrovnavala. O vhodnosti Sondty
C dur KV 330 ako zaveru koncertu mozno
polemizovat. Ci je intimita a komomost
(osobne sa nestotoziiujem s touto charak-
teristikou diela) kontraindikaciou, je vecou
nazoru. Dramaturgiu som zostavovala vel'mi
vedome ako protiklad k zaplave nahodilych
a konvenénych dramaturgii s findlnym
hlukom a braviirou, ako oblik od pestrosti
a brilantnosti (Sondta F dur KV 332), cez
potemnenie a kontrastnost (Fantdzia d mol
KV 395), vtip, banalitu a hravost’ (Varidcie G
dur KV 455), ku skutocnej drame (Fantdzia
¢ mol KV 475 a konecnému vyjasneniu
v rafinovanej naivite a elegancii (spominana
Sondta C dur). Zaverecny prikry obrat od
Vysokej umeleckej iirovne" a ,presvedcivosti”
k Jidskej bezmocnosti” (ktory odborny
aspekt umeleckého vykonu si ma ditatel' pod
tymto pojmom predstavit ?!) nie je najstast-
nejsim vyjadrenim. Pokial mal kritik na mysli
vypadok pamti, inavu alebo oslabenti kon-
centraciu, je to legitimny (a samozrejme kriti-
zovatelny) jav celovecerného recitalu. Mal by
vak byt'spréavne pomenovany.

Veronika LACKOVA

© Myslitesi, Zev kauze,, SOSR “ide naozaj o likviddciu rozhlasového symfonického orchestra?

azajiiorchestre v celej Eurdpe za icelom prezitia
poprizachovany resp. zvysovaniumeleckych tiloh
aambici? Varisa do tvah o revitalizdcii zahmula
Vsestranného Séfdligenta - umeleckeji niadliacej
osobnost; prektorti by SOSR ajeho budicnost boli
absoltitnou priortou?..

© OrganomyDdme samdze zaoberatkaZa.
PoslanciNR SR sa vsak zatial pramdlo zaujimali
okatastrofdiny stavklenotov historického organdir-
skeho umenia eurdpskeho vyznamu na Slovensku.
Teraz ked ztoho vykiika, kauza’, Skandd, ktoryje
pochuitkou ajpre nase odbome podkuté médid a
novindrov, naraz sa nechajii pocut ajpolitici
adiradnici-NR SR ajMK SR. Je pre nichirelevant:
né Ze démsky organ e svojou kvalitou nehodny
vyznamu chrdmu, vktorom sa nachddza, ¢oje
velmiddvno avseobecne zndme (pozriFerdinand
Klinda: Organv kulttire dvoch tisicroci. Hudobné
centrum, 2000, str. 172). Anezmysly a demagdgia
majiiopdtzelent... Cirkev apamiatkdn otdzku
ymeny uZdavno vynesili (rdtane dostojného
umiestnenia opraveného starého domskeho organa
vinomsakrdinom priestore). Chvalabohu. Tesme
sanadoteraznajkvalitnessiorgan na Slovensku v
novodobej histori.. A potom sazacnime konecne
vergjne (trebdrs spolocne s poslancamiNR SR)
Zaujimat o skutocne vzdcne, chdtrajiice historické
organyna Slovensku.

Viadimir Sirota

manazér orchestra Komorni sélisti Bratislava
© Snddnajzardzajiiceisie je, Ze od hlavného
donora a zastresujticej organizdcie, teda SRo,
nevychddzaji navonok dostatocne kompletnéa
profesiondine prezentované informdcie. Menia
sapocty prepustenych hrdcov, nieje oficidine
zndma koncepcia o odmeriovani hrdcov podla
skutocne odohratych frekvenciia pod. Prekiikal
som detailne internet a vsetky informdcie som si
musel poskladat a doplinitz viacerych zdrojov,
navyse aj siikromne od kamardtov, ktorisu ¢len-
miorchestra. Toto vsetko by sa dalo pochopit.
Podstatnejsie ale, ako polemika o pocte clenov
orchestra, st podla mria déslednd kvalitativna
akvantitativna analyza (audi) doterajsej
cinnosti SOSR-u a definovanie jeho umeleckej
vizie, spolocenského poslania a redinych cielov.
Po takejto analyze totiz mozeme pristk otdzke,
Ca ako je moZné aj nadalej udrZat3 nezdvislé
tvdzkove symfonické orchestre v polmilionovej
Bratisiave.

@ To, Zestikostoly historickou pamiatkou, Si
hibsie uvedomujeme iba niekolko poslednych
desatroci. fe mozne, Ze parfament by sa mal
doslednefsie zaoberat (konecne!) aj problémom
umenia, vdznej hudlby, historiou a teda aj
organom vDéme sv. Martina. Primdrme by sa
mali ale k tomu najprvvyjadrit predovsetkym

© Malisa podlavds kauzou,,Organ v Déme” zaoberat poslanci Ndrodnejrady?

subjekty, ktoré organ ako hudobny ndstroj
redlne pouzivajii - ato sti (bez poradia
dolezitosti!): organisti a cirkev. V druhom
Slede stipamiatkari a organds, ktorimozu byt
poradnym orgdnom pre pripad, Ze by hrozilo
znehodnotenie skutocne historickej alebo
technickej pamiatky.

Ingeborg Siskova

hudobna historicka

© Myslimsi, Ze dino. Symfonicky orchester
musimat sty pocet ndstrojov v jednotlivych
sekcicich, aby obsadenie zocpovedalo
Sirokému repertodrovému Standardl, teda aj
pocetnefsie obsadenym dielam 19. alebo 20.
storocia. Vypomoci a fluktudcia hracov telesu k
stabilnym vykonom podla mria nepomozu. Co
satyka ekonomizdcie orchestra, otdzka financit
nemadze hyt'vtomto pripade rozhodujiicou.

© Premria ako hudobného historika by bola
rekonstrukcia pévodného ndstroja, ktory ma
vDéme svoje miesto, prijatelnejsim riesenim.
Nepochybujem vsak, Ze Bratislava potrebuje
Spickovy koncertny ndstroj. Ten by vsak mohol
ndjst svoje miesto skor v koncertnej sien.
Riesenie obidvoch nacrtnutych problémov
bude doleZitou sprévou o schopnosti diskuto-
vat, kompetentnostia drovni kulttirnej politiky
na Slovensku.

1

3/26/07 2:19:10 PM ‘



23-ro¢na Julia Fischer je jednou z najvicsich
mladych huslistickych hviezd siicasnosti. Dokonale

07 ve °

spiiia hlavné kritéria Ziarivej hviezdy: je nielen
vynimo¢nou huslistkou, ale aj krasnou Zenou.
Na obaloch CD ju vydavatelia prezentuji ako
zmyselnd, krehki krasku, zahaleni zavojom
tajomna. Ked'sme sa vo februari stretli v den

jej reprizového koncertu so Slovenskou

filharmoéniou v kaviarni hotela Carlton, ocarila aj
bezprostrednostou a nezvycajnou zrelostou. Nema
rada stradivarky a sitaze si dnes podla nej len pre
deti. Pre interview pontikla Styri jazyky: nem¢inu,

anglictinu, francizstinu a... slovencinu.

Pripravila Andrea SERECINOVA

‘ rozhovor zalomenie_fin.indd 2
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23-rocny povodom arménsky huslista Sergey
Khachatryan je poslednym vitazom prestiinej Sutaze
kralovnej Alzbety v Bruseli. Na medzinarodné pédia
vstupil ako 16-rocny, dnes koncertuje s poprednymi
orchestrami. Zboziuje svoje stradivarky, ktoré sii
trofejou z bruselskej sutaze. V januari sme ho mali
mozZnost pocut v Bratislave so Slovenskou filharméniou
v Chacaturjanovom Koncerte pre husle a orchester

d mol, Na pédiu plne pohriuzeny do hry, mimo pédia
bezprostredny a otvoreny...

I Mas k Chacaturjanovmu Huslovému koncertu zvlastny vztah?
Samozrejme. V prvom rade — Chacaturjan bol Armén, tak ako ja.
Milujem tento koncert, lebo je viiom mnoho z arménskeho folkloru.
Nie je to ,,univerzalna“, ale velmi arménska hudba. Na to, aby ju hus-
lista pochopil, malby poznat mnozstvo detailov o zZivote v Arménsku,
o0 ludovej hudbe... Ked hram Chacaturjana, citim sa naozaj slobod-
ne. Je to akoby moja hudba, vychadzajiaca priamo z mojho srdca.
Okrem toho, koncert bol zavere¢nym podujatim festivalu armén-
skej kultary, ktory organizoval pan Grigorjan. Cielom festivalu bolo
predstavit viacero zndmych arménskych hudobnikov.

I® Jetiblizka tradi¢na arménska hudba?
Ano. Myslim, 7e kazdy Armén jej na¢tiva, st mu blizke nastroje ako
duduk alebo kemanca. Je to nieco, ¢o ostava nasou sucastou...

I® Zmenilo sa nieco vo vztahu Arménov k Chacaturjanovi po pade So-
vietskeho zvizu? Vacsina narodov byvalého vychodného bloku mala
svojich ,narodnych" skladatelov...

Nie, v tomto sa ni¢ nezmenilo. Chacéaturjan je jednym z naSich hr-
dinov. To plati teraz prave tak ako za sovietskej éry. Problémom je
skor to, ze ho mnohi po celom svete dodnes pokladaju za ruského
skladatela. Sme vSak celkom ina krajina, patrime k tiplne odliSnej
kulture...

Pripravil Robert KOLAR

hudobnj zivot
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™ Nemoézem sa hned v tvode
neopytat na vasu vyborni slo-
vencinu...

Moja mama je z KoSic, a ja som
v Kosiciach kazdy rok — mam
tubabku, tetu a dal$ich pribuz-
nych. Doma sme vSak najprv
po slovensky vobec nehovorili,
zacala som sa slovencinu ucit
sama z vlastnej iniciativy, az
ked som mala desat rokov.

¥ Takie teraz doma komuniku-
jete aj po slovensky?

Len my dve s mamou, pretoze
otec je Nemec a starsi brat po
slovensky nevie. Velmi rady
pouzivame slovencinu najméi

vtedy, ked nechceme, aby ndm JuliaFischerv bratislauskej Redute [ foto:V. Zachafova]
druhi rozumeli... (smiech) y

™ Na husliach hrate od Styroch rokov. Ako prebiehala vyucha takého
malého dietata?

To si uz nepaméitam, zacinala som vsak s tzv. Suzukiho metddou, ¢o
je podla mna najleps$i systém pre najmensie deti. Velmi sa mi to pacilo,
hrala som na husliach s obrovskou chutou a rada som navstevovala
hodiny u vyborného pedagdga Helgeho Thelena. Neskor, ako sedem-
ro¢nd, som presla na systém, vychadzajuci z ruskej $koly — vyzadovalo
to uz viac discipliny, koncentracie i cvicenia.

™ Helge Thelen mal skolu alebo bol siikromnym ucitefom?
Stkromnym ucitelom...

™ Na Slovensku sme stale zvyknuti na hudobné skolstvo, ktoré ma po-
merne jednotny institucionalny charakter. V Nemecku systém hudobnych
$kol zrejme pinohodnotne dopiiiajii sikromni pedagégovia...

Mame aj hudobné skoly pre deti, nie st vSak také dobré ako u vés. Ich
uroven je velmi rozna. V case, ked som s huslami zac¢inala, nebola
v nasej blizkosti kvalitna hudobna skola, preto sa mama roz-
hodla pre sikromného ucitela.

¥ Vasa mama Studovala klavir na prazskej AMU - videla vo vas
od zaciatku profesionalnu hudobnicku?

Vobec nie, viedla nas s bratom k hudbe preto, lebo to bol podla
nej vhodny sposob travenia volného ¢asu. Mama ndm obom
dala hudobné vzdelanie, ucila nas hudobnu tedriu, cvicila
s nami, neskor aj mna ucila hrat na klaviri. Husle ma od za-
Ciatku uzasne bavili, a tak, ked som mame oznamila, zZe
chcem byt hudobnickou, vysvetlila mi, Ze to bude vyZadovat
trochu iny pristup. Stihlasila som a ako devitro¢na som uz
bola mimoriadnou posluchackou vysokej skoly.

™ Ste vitazkou viacerych sutazi - sii dolezZité, resp. predstavuji
ich vitazi naozajstnii generacni $picku?

To urc¢ite nie. Na poslednej sutazi som bola ako dvanastro¢na,
ako trinastrocna som prvykrat hrala s Lorinom Maazelom
a v sedemnastich som uz mala 80 koncertov ro¢ne... V tom
¢ase som na sutaze naozaj nemala ¢as ani dovod. Takze, suta-
Ze su dolezité pre deti a ti najlepsi neskor sutaze vobec nepo-
trebuju: Hillary Hahn predsa nemusi mat za sebou vitazstvo

‘ rozhovor zalomenie_fin.indd 3

ROZHOVOR

" Chacaturjan napisal svoj Koncert pre fenomenilneho Davida

Oistracha. Jeho nahravka tohto diela je velmi znama...
Ano, poéul som ju, hoci, pravdupovediac, nepoétivam vela... Je
to legendarna nahrévka, ale skor vdaka istému patosu, ktory
z nej vanie: diriguje Chacaturjan a hré jeden z najvacsich huslistov
svojej doby. Za sovietskej éry nebol nikto, kto by sa s nim mohol
porovnavat. Sostakovi¢ mu permanentne venoval svoje diela,
a aj Chacaturjan bol Stastny, Ze mu mohol venovat svoj

o Koncert...

I® Tvoja interpretacia sa vsak dostliSi od Oistrachovho
pohladu...
Oistracha si velmi vazim ako hudobnika i huslistu. No ttto hud-
bu nestaci len poznat, treba ju citit... Oistrach je v tomto zmysle
ruskym huslistom. Preto sa s jeho interpretaciou Chacaturjana
nestotoznujem.

™V prvej €asti si nehral ani Oistrachovu kadenciu...
Nie, bola to povodna Chacaturjanova kadencia. VSetci poznaji
len Oistrachovu — ak sa na nu pozrieme ako na samostatné dielo,
je mozno zaujimavejSia, technickejsia, efektnejsia, ale nekores-
ponduje so zvySkom skladby. Hrat Chacaturjanovu kadenciu zna-
men4 pre mna zostat v povodnom prostredi, zostat ,,doma“.

I® Ako je to s hudobnym Skolstvom v Arménsku? Panuje tam stale po-
vestny ,sovietsky" systém?
Na husliach som zacal hrat, ked som mal takmer Sest rokov,
avtom ¢ase bolo u nas podobné hudobné skolstvo ako v celom So-
vietskom zvize. Nemdzem sa v§ak k tomu kompetentne vyjadrit,
pretoZe sme sa prestahovali do Nemecka, ked som mal sedem a
pol roka. Huslistom som sa teda stal v Nemecku. Aj ked som mal
v Arménsku skvelého ucitela, pana Hajkazjana, ktory mi dal dob-
ré technické zaklady. Moji rodi¢ia mozno tusili, Ze mam talent, no
neposielali moju sestru a mria do hudobnej Skoly pre to, aby sme sa
stali profesionalnymi hudobnikmi. V Arménsku bolo vtedy bezné
venovat sa hudbe, chodit do hudobnej $koly, bez ohladu na to, ¢o
¢lovek robil neskor. Bola to akoby sucast vS§eobecného vzdelania.
Moji rodic¢ia st obaja klaviristi a aj o dva roky starSia sestra zacala
hrat na klaviri. Mali sme v rodine troch klaviristov, a tak som sa
zacal venovat husliam...

I®Hras na vynikajiicom nastroji. Do akej miery je pre teba dolezZity
a inspirujuici jeho zvuk, a s nim siivisiaca farba tonu?

Na to je tazké jednoznacne odpovedat. Velmi vela, mozno az 80

percent zavisi od toho, ako s tonom pracuje huslista. Mam velmi

rad moje stradi-

'~ varky, ktoré som

3 ’ p ziskal ako cenu

v Sutazi kralov-

nej Alzbety pred

dvomi rokmi. Aj

predtym  som

mal vyborny

nastroj, no tieto

husle st o triedu

lepSie. Ked som

- R na nich zacal

g e~ hrat, objavil som

,’ f’w" predtym netu-

f v o™ Sené moznosti,
7 "/ P’ ako sa hrat s

’_“ﬁ

farbou tonu. Ale
ton, témbr, ktory
chce huslista z
nastroja dostat,

['Sergey Khachatryan [ foto: archiv] je  predovset-

kym na fom.»>
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na Sutazi kralovnej Alzbety... Ale, pripustam,
ze pred takymi dvadsiatimi rokmi bola situ-
aciaina.

V akom zmysle?

Dnes je vsetko rychlejsie, funguje systém stta-
zi a zviditelnenia mimoriadne nadanych ,,za-
zraénych“ deti pod dohladom médii. Kedysi sa
huslisti dlhSie pripravovali v Gstrani a potom sa
im v dvadsiatke naozaj hodilo vitazstvo na pre-
stiZnej sttazi, potrebovali sa zviditelnit. Mnohi
dnes za¢inaju kariéry uz v trinastich rokoch, ¢o
nie je zdravé. Pravdou vSak je, Ze 0 mnohych
z nich uz o par rokov ani nepocujete. Prestant
na sebe pracovat, nebuduju si repertoar, neve-
nuju sa komornej hudbe, nevzdelavaju sa. Ida
z koncertu do koncertu, nemaju ¢as na seba
a nemaju Cas premyslat. Je to uz len $port, pri-
chadza velka tinava a okolo dvadsiatky potreba
prestat. Aj ja som mala prvého agenta ako tri-
nastro¢nd, no mala som S$tastie, nemal zaujem
zni¢it ma. Mama ani profesorka mi v tom veku
nedovolili hrat viac nez 20 koncertov ro¢ne. Tr-
vali na tom, Ze najprv musim skongit §kolu, ¢o
bolo velmi spravne.

Agenti sa snaZia z interpretov vytaZit, ,¢o sa

da" - viac nez sto koncertov na réznych kiitoch ze-
megule, to je dnes beina rocna bilancia mladého
sélistu s medzinarodnou kariérou. Ako zvladate
tento napor?
Jedna z najddleZitejsich veci, ktort som sa mu-
sela v mojej profesionalnej kariére naucit, bola
vediet povedat Nie. Je to pre mna niekedy tazkeé,
pretoze Casto odmietnem aj velmi zaujimavé
spoluprace a manazéri to neradi pocuju. Mam
okolo 80 koncertovroéne, ¢o je podla mna dost,
podla niekoho malo... Aby som sa vyhla neze-
lanému stresu, zdmerne sa snazim zuzit okruh
dirigentov a klaviristov, s ktorymi intenzivne
spolupracujem, na 8 az 10. TakzZe, aj ked hrdm
dnes Cajkovského a zajtra s inym orchestrom
povedzme Mozarta, je velka pravdepodobnost,
Ze to bude s tym istym dirigentom. A to je pod-
statné, pretoZe sa pozndme a nemusime si na
seba zvykat.

Ak cast z roka oddychujete?
Kazdy rok asi mesiac nekoncertujem.

A ¢o vtedy robite?
Idem do Kosic! (smiech) Travim tu ¢asto volny
¢as s pribuznymi...

Mézete si dovolit byt v ¢ase volna bez kazdo-
denného kontaktu s huslami?
Neviem, ¢i si to moézem dovolit, ale ja chcem
mat s nastrojom kazdy den kontakt. Samoz-
rejme, den-dva bez hrania, to je bezné, ale viac
nie. Hudba a husle st cely moj zivot, nemozem
byt bez nich.

Véera ste hrali Cajkovského koncert. Je to kon-
cert, ktory musite mat v repertoari, alebo k nemu
mate zvlastny vztah?

Mala by som asi povedat, Ze &no... (smiech),
ale pravdupovediac, nie je to moja srdcova za-
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lezitost. Tou st pre mia Beethoven a Brahms,
ale aj Sibelius ¢i Dvorak. Ale mam velmi rada
2. &ast v Cajkovského koncerte, je to ako éria
z Eugena Onegina... Cajkovského hram v Brati-
slave na objednavku Slovenskej filharmonie.

Prave v 2. casti zneli vase husle tak krasne

zamatovo. Je to vdaka nastroju alebo snahou
o konkrétnu farbu ténu?
To ja neviem...(smiech). Ale vazne — mam
nadherny nastroj. Predtym som hrala na
pozic¢anych stradivarkach, slavnom modeli
»Booth“ z roku 1716, velmi som vsak tuzila
mat vlastné husle. Ked som sa dozvedela,
ze v Londyne predavaju vyborny Guadag-
niniho néstroj, nevdhala som a isla som ho
vyskusat. Velmi sa mi pacil, a tak som si ho
kupila..

Nekupila vam husle Ziadna nadacia alebo
sponzor, ale vy sama?
Ano, mala som viak ,,pomoc*.

Porovnajte stradivarky s Guadagniniho na-
strojom...
Mne sa stradivarky trochu sprotivili. Hrala
som na nich od Sestnastich rokov a myslim
si, ze to bolo priskoro. Nemala som eSte na
ne techniku...

Mézete to vysvetlit?
Jednoducho, ¢im je néstroj lepsi, tym sa na
nom tazsie hra...

Tato informacia asi mnohych prekvapi...
Tazko sa to vysvetluje... So stradivarkami je
vzdy vela prace, st vyslovene sélistickym na-
strojom, prinich sa musite absolutne sustre-
dit nazvuk a trvaisty ¢as, kym siich ,skroti-
te“. Je zname, Ze ked ich dostane priemerny
huslista s nedokonale zvladnutou technikou,
zneju zle, nemaju vobec velky zvuk... Hrala
som na stradivarkach Styri roky a nasla som
sik nim cestu, po ¢ase vSetci vraveli, Ze zneju
uzasne. Citila som v§ak, Ze to nie je mdj zvuk,
ale zvuk konkrétneho néstroja. So stradivar-
kami ste vzdy v popredi, ste stredobodom
pozornosti — a ja nie som typ, ktory to vzdy
potrebuje a oceni. Velmi rada hram komor-
nu hudbu, jednoducho, ob¢as uprednostnim
byt niekym ,v pozadi“... So stradivarkami sa
to vSak neda.

Da sa povedat, Ze Guadagnini je ,maksi"?

Urcite. Zhrnula by som to asi takto: zatial

¢o stradivarkam sa musite prispdsobit, mu-
site ich zvladnut, Guadagniniho husle vam
umoznia hladat vlastny ton. Ale, samozrej-
me, je to otazka individualnej osobnosti. Ja
vSak uz dnes viem, Ze nie som typ pre Stra-
divariho husle. Momentalne som absolutne
spokojné s nastrojom, naktorom hrdm a som
siista, ze ak by som v buddcnosti nastroj me-
nila, urcite by to uz nebol Stradivari.

Ktorych huslistov mate rada?
Oistracha.

»Ja napriklad oblubujem temnejsi zvuk,
skor zvuk husiel Guarneriho del Gesu nez
stradivarok. A tak by nezasvédteny mozno
nepovedal, Ze su to stradivarky. Myslim
si, Ze ak je huslista profesional (teda, ten,
kto uz nema technické problémy a doka-
Ze sa naozaj vyjadrovat prostrednictvom
nastroja, je s nim zrasteny), vychadza to,
¢o chce pocut, priamo z neho. A to, ¢o vy-
chadza z neho, potom vychadza aj z jeho
nastroja.

™ Je pre teba dolezité odliSovat sa od ostat-
nych charakteristickym ténom ¢i hudobnym
prejavom?

Bolo by tizasné, keby huslistu vSetci hned'
spoznali podla toho, ako hr4, aj keby stal
za zavesom... Znamenalo by to, Ze ma
vlastny jazyk. Ale ak to robi samoucelne,
len preto, aby sa odliSoval — napriklad
nevyhladava nové skladby v huslovom re-
pertoari preto, Ze ho zaujimaji po hudob-
nej stranke, ale len preto, Ze vSetci uz ve-
lakrat poculi tie ,,staré“ — nie je to dobre.
Myslim si, Ze ak ¢lovek pracuje s hudbou
dosledne, ide do hibky, vzdy objavi nie¢o
nové. Nie preto, Ze musi nieo objavovat
— pride to samé od seba.

I® Nachadzas stale nieco nové v skladbach,
ktoré si hral mnohokrat predtym?

Ano. Myslim, Ze toto je jedna z najuzas-
nejSich veci v nasej profesii. Ak si niekto
mysli, Ze dosiahol sto percent a hra naozaj
dobre, tak skon¢il, je ,,mitvy“. Ked'sa vra-
ciam ku skladbe, ktord som na nejaky ¢as
odlozil, vzdy v partiture najdem cosi, ¢o
som si predtym vobec nevsimol.

I™ Vystupujes pomerne ¢asto, ¢o musi byt
dost stresujtice. Ako si ,dobijas" energiu?

Hram okolo patdesiat koncertov ro¢ne.
Stresujuce je pre mna hlavne cestova-
nie, hotely a podobne. Ale stat na pddiu
— to ma urcite nestresuje. Milujem ten
pocit, ked mézem stat na pddiu, milu-
jem hudbu... Preto hrdm len pétdesiat
koncertov do roka, hoci mnohi huslis-
ti hravaju viac. Na kazdom vystupeni
takpovediac ,,zomriem“; snazim sa zo
seba vydat Uplne vSetko — ¢as a ener-
giu, ktoré som vlozil do §tudia diela, do
Studia skladatela a jeho hudby. Tieto
poznatky potom transformujem do svo-
jich emécii, ktoré sa snazim odovzdat
publiku. Po koncerte sa citim prazdny
a potrebujem dalsi ¢as na ,,dobitie“; na
to, aby som bol fyzicky v poriadku, aj
na dalSie Studium. Preto len 50 koncer-
tovro¢ne. Nemdzem fungovat ako ,,au-
topilot“. Bol som na niekolkych kon-
certoch, kde vystupil slavny huslista, a
ja som z neho mal pocit akoby sa sam
seba pytal: ,,Preco to vlastne robim?*

moze hudobnika stretnut.
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A zo zijucich?

Gidona Kremera a Franka Petra Zimmermanna.

Preco sii dnes mnohi opatrni v hodnoteni mladej generacie? Vraj stale
cakame na osobnosti typu Oistracha ¢i inych velikanov 20. storocia...
Vzdy je tazké oznacit niekoho, kto Zije, za velka osobnost. Ale vezmime
si Oistracha — ako tridsatro¢ny este urcite nebol ,,velkym“, najlepsi bol
ako 50- aZ 60-ro¢ny. TakZe vek u mnohych zohrava tlohu. Opa¢nym
pripadom je Menuhin, ktory bol na vrchole ako 25-ro¢ny.

Vydavatelia klasickej hudby dnes vyuZivaji marketingové nastroje Sou-
biznisu - predavajii hviezdy, ktoré sit mladé a krasne. Vyhovuje vam to?
Vydavatelia i manazéri stale viac zabudaju na to, Ze medzi zébavou
a umenim je rozdiel. Naozaj je pre nich mimoriadne ddleZité, ako vyze-

ram, aké mam fotky, ¢i su sexy...

Pre mna je to tplne nepodstatné, ked

chcem, hram aj bez mejkapu. Samozrejme, vhodné oblecenie a uprava
patria ku koncertu, je v tom kus reSpektu voci publiku, azda vSak ne-
musim vyzerat tak, ze pritomni muzi zabudnd, Ze hram na husliach...
Dnes je vSetko o peniazoch, agenti preberaju honorare, organizatori
ceny vstupeniek. Na konci tohto retazca je vsak moj koncert, umenie...
Chapem, Ze peniaze su dolezité, ved aj ja z nich Zijem, ale keby nehudob-
nici okolo mna —teda manazéri, organizatori, promotéri — obc¢as menej
mysleli na peniaze a viac na hudbu, som si ista, Ze by z toho mali uzitok

obe strany...
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> I Tvoje idoly v hre na husliach?

ROZHOVOR

VzZdy hovorim, Ze mojim idealom je hudba. Idolom je niekto, koho
chces$ nasledovat, niekto, kto ti ddva impulz k dalSej praci. To vSet-
ko nachéddzam len vhudbe. Samozrejme, mam reSpekt k mnohym
hudobnikom, dirigentom, ktorych mam naozaj rad — napriklad ku
Klei-berovi alebo Karajanovi, hoci nemusim suhlasit so vSetkym,
¢o robili. Ale idol musi§ mat rad po vSetkych strankach. Ak mam
rad niekoho len z ur¢itej stranky, uz pre mna nie je idolom.

I® Skeptici tvrdia, Ze hra na husliach sa stava stale viac uniformnej-
Sou, Ze generacii mladsich huslistov chybajii osobnosti takého forma-

tu ako Oistrach, Menuhin, Stern...

Nejde len o to, Ze by sa dnes nevyskytovali talentovani mla-
di umelci, ktori by boli osobnostami. Ti sa, aj budu. Problé-
mom je skor interpretacny trend v klasickej hudbe, zame-
rany na technickt stranku. Napriklad Alfred Cortot. V jeho

Oistracha si velmi vazim ako huslistu

I hudobnika. No arménsku hudbu nestaci
len poznat, treba ju citit. Oistrach je v tomto
zmysle ruskym huslistom. Preto sa s jeho
interpretdciou Chacaturjana nestotoZriujem.

klavirnej hre je tolko farieb
— Clovek by ani neveril, ze
tento nastroj poskytuje také
moznosti — ale hré technic-
ky nedokonale. Ak by chcel
robit kariéru dnes, nemal
by napriek svojej osobnosti
Sancu uspiet. Aj v klasickej
hudbe sa presadzuje Sou.
Napriklad niektoré koncerty
Maxima Vengerova: hra tan-
go, s elektrickou gitarou...
Neda sa samozrejme obvi-
novat len Vengerova — chcu
to aj manazéri. Chcu to, ¢o
sa da lepSie predat — taka je
doba. A potom pride niekto,
kto hra Chacaturjanov Kon-
cert... Clovek musi vediet, ¢o
chce. S manazérmi ¢i orga-
nizatormi koncertov nikdy
nerobim kompromisy. Kla-
sicka hudba je pre mna nie-
¢o, ¢o stoji dokonca vysSie
ako naboZenstvo. Je nie¢im
nedotknutelnym. _
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Johann Sebastian Bach (1685—1750)

Omsa h mol BWYV 232

Andrej SUBA

h o 17 verita
! JS B
MESSE IN H-MO.
E S .

~Najsldvnejsi Princ, najmilostivejsi Pane. S najhlbsou oddanostou skladdm pred Vasu krdlovskii vysost nepatrny
vysledok vedy, ktory som dosiahol v Hudbe... NajponiZenejsi a najposlusnejsi sluzobnik Vasej krdlovskej vysosti,

Johann Sebastian Bach, DraZdany 2;. jila 1733.”

Vznik a recepcia diela

Bachova Omsa h mol BWV 232 je s Umenim fiigy jednym z poslednych
diel, na ktorych sviatotomassky kantor v Lipsku medzi rokmi 1747 az
1749 pracoval. Znalci Bachovho diela odhaduju, zZe jednotlivé ¢asti
kompozicie skladal z fascinujiicej mozaiky dobovych i historickych

hudobnych Stylov s prestavkami 25, ¢i dokonca az 35 rokov. Skladatel

celé dielo nikdy nepocul a pravdepodobne o moznosti kompletného
uvedenia omse, ktord v zhudobneni liturgického textu predstavuje
kombinaciu protestantizmu a katolicizmu, ani neuvazoval. Aj trva-
nie okolo dvoch hodin vylucovalo uvedenie diela pocas liturgie. Carl
Philipp Emanuel Bach predviedol revidované Credo v Hamburgu v
roku 1786, no cela omSa zaznela v Lipsku az v 2. polovici 19. storocia.
Bolo to $tyri roky po tom, ako v roku 1845 aj druht cast diela pub-
likoval §vajciarsky nakladatel Hans Georg Négeli. Ten rukopis omse
povazovany za nie prili§ hodnotny kapil z pozostalosti Carla Philippa
Emanuela v roku 1805. Omsa, ktora sa v duchu luteranskej tradicie
skladala najskor len z dvojice Kyrie a Gloria (tzv. Missa), bola v tejto
podobe skompletizovana v roku 1733. Bach sa prostrednictvom nej
uchadzal o titul dvorného skladatela na dvore Friedricha Augusta II.
Saského v Drazdanoch. Koncom 40. rokov 18. storocia sa Bach ku
skladbe opét vratil. Vytvoril Credo a bez akéhokolvek vonkajsieho im-
pulzu prepracoval vybrané starsie kompozicie na zostavajice omsové
Casti. Technika tzv. par6die u Bacha v§ak neznamenala mechanické
preberanie, ale starostlivy vyber, prekomponovavanie a pridavanie
nového tematického materidlu v stilade s potrebami celku. Hudobny
materidl (tzv. inventio) nebol v baroku ceneny vyssie ako jeho spra-
covanie (tzv. elaboratio). Praca na omsi predstavovala vyvrcholenie
obdobia, v ktorom sa Bach intenzivne zaoberal opisovanim, Stidiom
a predvadzanim omS$ovych kompozicii, ktoré siahali od koncertant-
nych omsi jeho sucasnikov az k Palestrinovi. Komplikovana genéza
kompozicie, rovnako ako Bachom ¢asto vyuzivana technika parddie
sposobila, ze starsia bachovska literatira spochybriovala umelecka
hodnotu jednotlivych casti, aj omsSu ako celok. Znalec a editor Ba-
chovho diela Friedrich Smend dokonca nevahal v prvej polovici 20.
storoc¢ia hovorit o klesajtcej irovni smerom k zaveru skladby. Dnes
sa tejto kompozicii priznava miesto v tesnom susedstve Matusovych
aJdnovych pasii.

Hudba ako veda

Zachovany autograf omse je rozdeleny do Styroch samostatnych ¢asti:
1. Missa (Kyrie a Gloria), 2. Symbolum Nicenum, 3. Sanctus a Hosanna,
4. Benedictus, Agnus Dei a Dona nobis pacem.
Uvodné Kyrie I v tonine h mol Bach vystaval ako rozsiahlu pithlasnt
fagu s tvodnym zborovym Adagiom a inStrumentalnymi ritornelmi.
Dueto Christe eleison (D dur) je skomponované v modernom oper-
nom §tyle s koncertantnym partom v unisone vedenych prvych a dru-
hych husli. Prvy a druhy sopran nastupuju v paralelnych terciach, ¢o
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Priklad 1: Kyrie | - v téme fiigy sa nachadzaji rétorické figury Graduatio (stupiiovanie),

Parrhesia (nedoskalne tony) a Exclamatio (zvolanie, velky interval).

podla niektorych autorov symbolizuje jednotu Boha Otca a Boha Syna,
zatial ¢o nasledujtica imitacia v spodnej kvinte vyjadruje ich odlisnost. Dueto
je v tejto interpretacii analégiou druhej osoby bozskej Trojice. Tieto tézy po-
tvrdzuju aj duetd Domine Deus (Gloria) a Et in unum Dominum (Credo), ktoré
navyse symbolizuju poniZenie Krista toninou subdominanty (t. j. spodnej do-
minanty) G dur.

Zaverecné Kyrie Il je opit fugou, tentokrat ale Stvorhlasnou, vo fis mol av
prisnom kontrapunktickom $tyle, vychadzajiicom z vokalnej polyfonie sta-
rych renesanénych majstrov (tzv. stylus gravis typicky pre cirkevny $tyl), ktory
asociuje aj pouzity 4/2 takt, vedenie hlasov colla parte (zdvojovanie partov).
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‘ Priklad 2: Kyrie 11 - Bach na viacerych miestach diela pi$e v archaizujiicom Stile antico.

»Nepatrny vysledok®, ktory Bach dosiahol vo vede, ktorou hudba
v 18. storoci stale bola, predstavuju domyselné imitacie a tesny.

Stretnutie minulosti so si¢asnostou, intelektu s citom je impozant-
nym vstupom do katedraly Majstra.
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Hudba ako architektura

Odkaz na Goetheho je zamerny. Symetrické formy neboli v umeni
baroka neobvyklé, prikladom moze byt napriklad architekttra. Hla-
danie symetrie v Bachovych dielach sa stalo aj preto jednym z ¢as-
tych analytickych postupov, vysledky asociuju kompozi¢ny zamer.
Prikladmi na symetricku vystavbu vacsich celkov su v Omsi casti
Gloria a Credo.

Uvodny zbor Gloria in excelsis Deo prinasa radostné plesanie,
prvykrat sa ozyvaja trabky ako symbol nebies. Na ,,zem“ zostupuje
hudba v kontrastnom dieli (zmena toniny, tempa i taktu z 3/8 na 4/4)
etinterra pax, prechadzajucom do fagy, v kontrapunktickom pradive
svieti slovo pax. Aria Laudamus te obsahuje virtuzny koncertantny
part s6lovych husli vstupujici do dialégu so s6lovym sopranom. Na-
sledujuci zbor Gratias agimus tibi je rovnako ako Kyrie Il napisany in
stilo antico. PouZitie 3 trubok, ktoré intonujt hlavna tému a dodavaju
zboru vznesSenost, rozsiruje pocet hlasov na 7. Dueto sopranu a teno-
ru Domine Deus s kanonicky nastupujucimi hlasmi a simultdnnymi
textami Domine Deus, rex coelestis a Domine Fili unigenite prinasa v
2. dieli symbolicky kdnonicky nastup hlasov v prime. S6lové hlasy vy-
chadzaju z inStrumentélnej figury, ktora prechadza celou skladbou.
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Aria pre alt a koncertantny hoboj d"amore Qui sedes ad dexteram
Patris obsahuje v 3. dieli tempovy kontrast Adagio, ktory dava pros-
be miserere nobis zvlaStnu naliehavost. Podobne ako neskor v Cre-
de je v centre pozornosti ukriZovany Kristus, ktory snima hriechy
sveta (zbor Qui tollis peccata mundi — podla kantaty BWV 46). Cast
Gloria uzatvara analogicky k zac¢iatku basova aria Quoniam tu solus
sanctus (basje ,,Vox Christi”) so sprievodom corno da cacciaadvoch
fagotov. Prisne symetricka
inStrumentalna figara rohu
vyuziva dva oktavové sko-
ky, ktoré odkazujui na BozZiu
vSemohucnost.
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Priklad 4: Quoniam tu solus

Tieto symboly sa spolu s trabkami objavuju v 5-hlasnom zbore Cum
Sancto Spiritu, tvoreného a cappella a zborovymi figami, ktorych
striedanie s in§trumentalnymi medzihrami evokuje koncert s ripie-
nom a concertinom.

Priklad 5: Symetricka vystavba v Credo
(spracované podla W. Blankenburga)

A cappella zbor: Credo in unum Deum A dur, 4/2
Tutti zbor: Patrem omnipotentem D dur, 2/2

Dueto: Et in unum Dominum G dur, 4/4
Zbor: Et incarnatus est h mol, 3/4

Zbor: Crucifixus e mol, 3/2

;bor: Et resurrexit D dur, 3/4
Aria: Et in Spiritum Sanctum A dur, 6/8

A cappella zbor: Confiteor fis mol, 4/2
Tutti zbor: Et exspecto resurrectionen D dur, 2/2

Uvodné Credo in unum Deum je skomponované ako 7-hlasna figa
(5 hlasov + 2 huslové) v archaizujicom motetovom S§tyle s cantom
firmom prebratym z gregorianskeho choralu. Patrem omnipotentem
je koncertantnou fugou. Confiteor, ktoré podobne ako Credo tematic-
ky ¢erpa z gregorianskeho choralu a Et exspecto, su tiez fugy. V cen-
tre Creda sa v zhode s liturgickym vyznamom tejto ¢asti nachadza
trojica obsahovo najzédvaznejsich zborov celej omSe, prezentujucich
vtelenie, ukrizovanie a vstanie z mftvych (Et incarnatus est — Cru-
cifixus — Et resurrexit), lemované duetom sopranu a altu Et in unum
Dominum abasovou ariou Et in Spiritum Sanctum. NajstarSou ¢astou
a sucasne centralnou ¢astou Creda je passacaglia Crucifixus, v kto-
rej Bach Cerpé tematicky material zo svojej kantaty Weinen, Klagen,
Sorgen, Zagen BWYV 12 z roku 1714.
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Priklad 6: Ostinatny chromaticky lamento bas v Crucifixus.

Pohlad na pouzité toniny ukaze ich klesanie az k e mol (Cruci-
fixus), ktora je v afektovej teorii spdta s vyrazom Zialu a smutku
(napr. uvodny zbor MatusSovych pasii) a nasledné stupanie k Et
exspecto. Ako kompozi¢ny zamer je mozné vysvetlit aj striedanie
taktov.

Sanctus, patriaci k najstar§im ¢astiam omse, Bach skompono-
val pévodne na uvadzanie poc¢as Vianoc v roku 1724. Téato verzia
bola ale uré¢ena pre odliSné obsadenie. Hosanna, s neprepocutel-
nymi tane¢nymi rytmami, vzniklo podobne ako ako nasledujtice
Agnus Dei starostlivym prepracovanim star$ich svetskych kan-
tat. Zavere¢né Dona nobis pacem predstavuje hudobnu reprizu
zboru Gratias agimus tibi z Glorie.
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Kinterpretacii

Posledné polstorocie prinieslo v tzv. starej hudbe komplexnejsie chapa-
nie hudobnovyrazovych prostriedkov v silade s dobovou interpretac-
nou praxou a rétorickym konceptom hudby a zasadne zmenilo pohlad
na staré nastroje, frazovanie, artikulaciu alebo tempa. Karajanove alebo
Richterove nahravky dnes po¢tivame ,,inymi usami“. Odkedy Nikolaus
Harnoncourt koncom 60. rokov 20. storo¢ia prvykrat nahral Omsu h
mol, vzniklo niekolko desiatok nahravok realizovanych v duchu tzv. his-
toricky poucenej interpretacie, ktora sa stala ,,mainstreamom® pre pri-
stup k Bachovej hudbe. PrinaSame kratku charakteristiku troch takychto
nastudovani.

Britsky Specialista na stari hudbu Andrew Parrott priniesol ako
prvy zvukovu realizaciu hypotézy, ktord ho v znamom ,,spore o Bachov
zbor® spojila v 80. rokoch 20. storocia s muzikologom Joshua Riffki-
nom. Parrott v skladbe obsadzuje dvoch spevakov na hlas (hlasy sdlistov
na niektorych miestach podla dobovej praxe podporuje tzv. ripienista-
mi). Pouziva tiez chlapéenské alty, ¢o realne zodpoveda situdcii v Lip-
sku, kde Bach nemal k dispozicii kontratenoristov. Z hladiska detailov
ide o minucidézne a brilantné nastudovanie, v ktorom okamzite uputa
priezra¢na sadzba, ¢o poslucha¢ oceni najma v zloZitych kontrapunktic-
kych castiach. Absolatna kontrola vSak niekedy spdsobuje urcitu stratu
Htahu“ (napriklad prilisné ,,rozartikulovanie“ koloratur v ¢asti Gloria),
nadruhej strane dostava ,,na povrch“ detaily, ktoré na inych nahravkach
ostavaju v pozadi. CD zdobia vykony ,,barokovych div’ Emmy Kirkbyo-
vej a Emily van Evera. Parrottove naStudovanie lame mytus velkych ob-
sadeni a dokazuje, Ze ani v ,,komornom*“ obsadeni dielo nijako netrpi.

Philippe Herreweghe ma vynimocny cit pre vokalnu hudbu, ¢o
si na zaciatku jeho kariéry vSimli aj autority ako G. Leonhardt alebo
N. Harnoncourt, a pondkli mu spolupréacu. Prva Herreweghova na-
hravka Omge (druha vznikla roku 1996) zaujme nadhernym sytym,
kompaktnym, plastickym a farebnym zborom, ktorému je vzdialena
zvukova asketickost, niekedy spéjana so starou hudbou. Zmysel pre
kantabilnost sa pozitivne premietol aj do velkoryso vedenych fraz,
artikulacie, ktora je viac ,,legato®, ako aj do ,,spievajucich“ nastrojov.
Disciplina orchestra, zboru a vykony sélistov si mimoriadne presved-
¢ivé, interpretacnej perfekeii mozno niekedy trochu chyba kontrast a
hibka. Nahravka, na ktorej je analyticky pristup rovnako délezity ako
pozitok z hudby, urobi dojem a ma potencidl oslovit aj tych, ktori stara
hudbu prili§ ,,nemusia“.

Casto diskutovanym $pecifikom nastudovania Roberta Kinga st
chlapcenské soprany a alty. V zborovych tsekoch dodavaju nahravke
nenapodobitelnu farbu, no v naro¢nejsich sélovych partoch si nemoz-
no nevSimnut problémy s technikou. Do istej miery su zapricenené
tym, Ze chlapci v Bachovej dobe mutovali neskar, boli teda fyzicky vy-
spelejsi, ¢o ovplyvnilo aj kapacitu pluc a tym aj pracu s dychom. Chlap-
ci robia ,neplechu” aj v niektorych zboroch. Dynamické a expresivne
Kingove nastudovanie, kde je mnoho veci ,,na hrane“ v§ak viac ako
ktorékolvek iné nuti uvazovat nad ,,autentickostou® a nasim obrazom
Bacha. Urc¢ite nenecha lahostajnym. _

Diskografia:

E. Kirkby, E. van Evera (soprany), P. Iconomou (alt), R. Covey-Crump (tenor),
D. Thomas (bas), Sdlisti Télzer Knabenchor
Taverner Consort & Players, Andrew Parrott; EMI/Virgin Classics, 1985

B. Schlick, C. Patriasz (soprany), Ch. Brett (alt), H. Crook (tenor), P. Kooy
(bas), Chorus & Orchestra of Collegium Vocale Ghent, Philippe Herreweghe;
EMI/Virgin Classics, 1991

M. Mrasek, M. Ritter (chlapcenské soprany), M. Fraas, M. Schloderer (chlap-
Censké alty), A. Rolfe Johnson (tenor), M. George (bas), Tolzer Knabenchor,
Choir of King'Consort, The King'Consort, Robert King; Hyperion Records,
1997
Literatira:
Wolff, Christoph: Johann Sebastian Bach. S. Fischer Verlag, Frankfurt
am Main, 2000.
Blankenburg, Walter: Einfiihrung in Bachs h-moll-Messe. Bérenreiter, 2005.
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HUDOBNE DIVADLOI

Co poniika Novi scéna ako muzikal?

M. David: Traja musketieri / libreto: L. Fananek Hagen a L. Vaculik, choreografia a rézia: L. Vaculik, scéna: M. Holly,

kostymy: R. Solc, premiéry: 25., 26. a 27. januara, Nova scéna, Bratislava

Aj najnovsiu produkciu Novej scény, ,akéna muzikalovi lovestory” Traja musketieri sprevadzala tradi¢ne bombasticka reklama, slubujica nevSedné
zazitky, hviezdy popmusic a vseli¢o podobné. KedZe tito propagandisticka technolégia sa na Novej scéne opakuje so Zeleznou pravidelnostou pri kaz-
dej premiére, Ziada sa pristavit pri niektorych terminoch i stivislostiach.

aju ‘Aﬁurdiak v Troch musketieroch [ foto: archiv No

g
A

opravnenosti cerpania Statnych
Osubvencii na produkty dovozovej
komerc¢nej scény sa popisalo ne-
malo. Napriek mnohym argumentom, spo-
chybiiujucim prax $tatneho divadla nahra-
dzatpo6vodnu tvorbuimportom obohranych
muzikalov z Prahy, sa roky ni¢ nezmenilo.
Zriadovatel pred tymto zdvaznym systémo-
vym lapsusom vytrvalo zatvara oci.
Nemenej problematicka je inscenacna
prax Novej scény, ktord sa uz roky uspo-
kojuje s hudbou zo zaznamu. Toto rieSenie,
obhajované finanénymi dsporami, je mi-
moriadne neprofesionalne. Isto, st niekto-
ré muzikaly, ktorych hudba je napisana pre
elektronické néstroje. No klasicky muzikal
z nahravky je barbarstvo najvyssieho ran-
gu. Vo vyspelych krajinach sa tiez pouZziva-
ju mikroporty a ozvucovacia technika. Ale
iba preto, aby podporili prirodzeny hlas a
nie, aby nahradzali Zivy spev a orchester.
Mftva nahravka totiz potiera zakladny
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esteticky kanon hudobného divadla, teda
vznik autentického divadelného zaZitku z
prebiehajucej syntézy pribehu, slova, hud-
by, hereckej akcie, tanca, vytvarnej zlozky.
Studiova nahravka moze podporit javisko-
vy vysledok iba jednostranne. Nie je schop-
na spitnej vizby voci dianiu a atmosféram
na javisku. Ale princip hudobného divadla
predsa spoc¢iva vo vzadjomnom ovplyviiova-
ni javiskovych akcii a hudby. Jedna zlozka
z druhej vychadza. Hudba v tomto divadel-
nom druhu nie je kulisou, ale rovnocennym
vyznamovym a dramatickym prvkom. Pod-
cenenie procesu zrodu komplexného diva-
delného diela v redlnom cCase predstavenia
je hrubo nekulturne a zasadne devalvuje
umeleckd hodnotu. Prax, tolerovana na Slo-
vensku nema v kultirnom svete obdobu!

V minulosti tieto atributy poznali aj na
Novej scéne a vedeli s nimi velmi kvalitne
narabat. Ved inscenacie My Fair Lady, Hello
Dolly!, Muz z La Mancha, Fidlikant na stre-

che ¢i West Side Story posunuli toto divadlo
na $picu i v medzinarodnom kontexte.

Oznacit produkt Michala Davida ako
muzikal je viac nez odvaha. Z viacerych
dovodov. Ani hudba, ani libreto totiZ ne-
spiiiaju zéakladné kritéria svojho divadelné-
ho druhu. Libretisti Lou Fananek Hagen a
Libor Vaculik sa nezaoberali dramatickou
vystavbou. Uspokojili sa s mechanickym ra-
denim jednoduchych motivov bez hlbSieho
vyznamu. Hlavne, aby bol aky-taky dovod
na odspievanie hudobnych ¢isiel. Zakom-
ponovanie rozpravaca Alexandra Dumasa
a chlapca (asi buduceho citatela) vyznieva
skor komicky nez dramaticky. Slova, kto-
ré autori vlozili tejto postave do Ust, su len
nafuknutymi floskulami. Az sa nechce verit,
ze by ich napisal Milan Lasica (ako uvadza
bulletin). V textoch pesniciek sa ani len ne-
pokusali o také elementarne drobnosti, ako
charakterizacia postav ¢i rozvijanie dra-
matického konfliktu. Spievané ¢isla su iba
pasivnymi komentarmi, opismi. S libretom
hudobnodramatického diela mé tato zlozka
Troch musketierov spolo¢nu len vonkajSiu
podobu.

K zékladnym kénonom muzikalu patri
hudobna charakterizacia postav, rozvijanie,
¢i aspon akcentovanie dramatickych kon-
fliktov, dotvaranie nalad a atmosfér. VSetky
tieto poslania dobry skladatel premeni na
niekolko Slagrov, ktoré si divak odnésa spo-
lu s ostatnymi zaZitkami. Michal David bol
uspeSnym pesni¢karom 80. rokov minulého
storocia. V Troch musketieroch neprekrocil
svoj tienl ani o piad. Hudobn4 lektura diela je
skromnou zmesou malo napaditych motiv-
¢ekov, ktoré sa donekone¢na opakuja. Chy-
ba melodicka inven¢nost, ale predovsetkym
dramaticky tah. Lebo dalSou poziadavkou
muzikalu je, aby hudobna plocha nielen cha-
rakterizovala hrdinov, ale suc¢asne rozvijala
dej, ponukala komentare a predovSetkym
dramatické zvraty. David tieto atributy ako-
by nepoznal, zato neSetri decibelmi. Skla-
datel absolutne neciti javisko. Inak by sa
pohraval aspon s intenzitami, dramatické
scény by ,,napucoval“ bohatou inStrumen-
ta- ciou, intimne pasaze by stlmil do lyric-
kych pian. LenZe v tomto dielku motivicky
chudobni hudba plynie v divokom tempe a
ohlusujucej hluénosti.

KedZe aniv librete, ani v hudbe niet stopy
po dramatickom konflikte, Traja musketieri
su skor vizualizovanym koncertom popiko-

hudobnj zivot
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vych popevkov dvadsat rokov starej prove-
niencie.

Z chabého diela tazko vykuzlit ozajstné
divadlo. Libor Vaculik bol skvely tane¢nik a
dnes je vyhraneny choreograf. No divadelna
rézia je o comsi inom. Rezisér musi rozkry-
vat postavy, zvyraznovat motivy, pointovat
konflikty. Lenze to by si musel Vaculik ako
spoluautor libreta takéto dramatické kom-
ponenty naértnat uzv pribehu, resp. textoch
spevnych ¢isel. KedZe literarna zlozka diela
je nedramaticka, rezisér nema z ¢oho budo-
vatjaviskové dianie. Preto kazdy z i¢inkuju-
cich hra ako vie.

Robit akékolvek divadlo s nehercami je
velka odvaha. Ked pred rokmi Jozef Bed-
narik obsadil Pavla Haberu do Evanjelia
0 Marii, viedol rockového spevaka nastra-
hami javiskového Zzivota velmi presne a
cielavedome. Vytazil z Haberovych danosti
maximum. Vaculik ako nerezisér, ale ani

ostatni Clenovia inscenac¢ného timu, si s
nehercami ,hlavu neldmali“. Spolahli sa
na prvoplanovu popularitu hviezdic¢iek Su-
perstar. A tak chudak Peter Cmorik svojimi
civilnymi reakciami na partnerov rusi aj ta
najzakladnejsiu iluziu divadla. Nevie, ako
mimoslovnymi vyrazovymi prostriedkami
rozohrat vztahy, o konfliktoch ani nehovo-
riac. Kde dovolila hudobna linka, tam nacr-
tol, o ¢o D’Artagnanovi ide. No s predvede-
nou interpretacnou chudobou by nevystacil
ani na koncertnom pddiu, nieto na divadel-
nych doskéch. Podobne dopadli dalSie mag-
nety reklamnej kampane Novej scény, Ivan
Stroffek a Martin Kelecsényi.

Rozpacito, ba az nedivadelne pdsobia
vSetci ucinkujuci prvej i druhej premiéry.

Hudobne divadio.indd

Svetlych zableskov je ako Safranu. Alan
Bastien mé viac skusenosti, takze jeho
D’Artagnan lepSie zapada do celku. Ob-
dobne Athosovia, Porthosovia a Aramiso-
via (Josef Vojtek, Martin Macek, Roman
Féder, Milan Bartalsky a Roman Miiller)
uroc¢ia davnejSie skusenosti. Akceptovat
mozno kde tu démonickd Katarinu Has-
provu ako Milady, lenZe absolitne pomy-
leny kostym ju posuva do nevdaénej roviny
lascivnej kurtizany. Alternujuca Martina
Michalcova vdaka va¢Siemu ostychu menej
putala pozornost. Sisa Sklovska Kralovnu
Annu plnSie zaspievala, Helena Krajéiova
o Cosi dramatickejSie zahrala. Constance
Ivany Polackovej bola dievéenskejsia, Ka-
rin Olasova sa napriek vaé¢sim hereckym
skusenostiamstracala. Obaja Richelieuovia
(Csongor Kassai i Bohous$ Josef) chceli
hrat intrigéna, vys$la im vSak skor parddia.
Podobne aj Rochefortovia (Milan Bartal-

sky a Martin Hudec) zapadli do prieme-
ru. Buckinhgamovia (Kamil Mikuléik a
Martin Kelecsényi) vlastne ani nemaju ¢o
hrat. Podobne ako Krali L.udovitovia XIII.
(Viktor Horjan a Juraj Durdiak). Od ako-
ze komickych figirok Bonacieuxa (Karol
Calik resp. Ivo Heller) a Plancheta (Tomas
Horvath a Juraj Bernath) naozaj nemozno
cakat viac, ako ,,opozerané sufliky*.
Muzikal si zvykne zakladat na vyprav-
nosti scény, kostymov, baletu. Ak kostymy
Romana Solca zviésa uspokoja, scéna
Mareka Hollého az prili§ odhaluje, Ze na
komerénom projekte Novej scény chcel nie-
kto uSetrit. Inak by asi Kral Ludovit v zave-
re¢nej scéne plesu, na ktorom sa ma vyjavit
pointa D’Artagnanovho putovania, nevital
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spolo¢nost z rozpadajuceho sa dreveného
balkéna Bonacieuxovej krémicky (aby sme
spomenuli jeden nezmysel za ostatné). Au-
tor Sermiarskych suibojov zrejme tieZ nema
vela divadelnych skusenosti, inak by sa
neuspokojil s donekone¢na opakovanym
zékladnym vypadom duelujuceho zaciatoc-
nika. Libor Vaculik mal asi na choreografiu
menej ¢asu, ked musel sediet za rezijnym
pultom. Pretoze v tane¢nych plochéch ten-
toraz vystacil naozaj s minimom elegancie,
tanec¢nosti, Sarmu, zmyselnosti...

Hudobnu nahravku tazko hodnotit, bola
dodana na klu¢ z Prahy. Ak na hudobnom
nastudovani Eduarda Klezlu mozno nieco
ocenit, tak vari len zvladnutie ¢eStiny slo-
venskymi interpretmi. Ale to je na divadlo
naozaj malo.

Premena ¢inohry a spevohry Novej scé-
ny na hudobnodramaticky subor za 8 sezdn
stala vela miliénov z kazdoroc¢nej Statnej

; I Traja musketieri na Novej scéne [ foto: archiv Novej scény ]

dotacie i neméalo sponzorskych miliénov. No
nepriniesla ziadnu umeleckt hodnotu, len
deformovala umelecky profil jedného divad-
la a divadelny trh celého Slovenska. Vé¢Sina
autorov nevydareného experimentu dnes
uz v divadle nepdsobi. Cim skor sa sucasné
vedenie divadla preorientuje na seridznu
divadelnt produkciu hoci aj lahSieho zabav-
nejSieho zamerania, tym skor sa moZno aj na
Slovensko vrati muzikal v podobe, dostojnej
svojej definicie divadelného druhu i vdacné-
ho divdka. Cesta obrody Novej scény bude
vSak tfnist4, klukata a zial, aj finan¢ne velmi
naroc¢na. No pred fenoménom Nova scéna sa
oc¢i donekonecna zatvarat nedaju.
Oleg DLOUHY
Autor je teatrolog
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Opereta (v PreSove) zomrela..., nech zZije opereta!

sve

F. Lehar: Groéf z Luxemburgu / libreto: A. M. Willner-R. Bodanzky-Leo Stein, preklad: P. Petiska a T. Janovic, rézia

a choreografia: J. Moravcik, dirigent a hudobné nastudovanie: A. Harvan, scéna: V. Seman, kostymy: A. Kronova,

premiéry: 12. a 13. januara, PreSovské operetné zdruzenie, Presov

rvy januar 2005 sa zapisal do de-
Pjin Divadla JonaSa Zaborského v

Presove ako Cierny den. K tomuto
datumu bola zruSena spevohra, rozpusti-
li orchester, odiSlo mnozstvo umelcov...
Klasicktl operetu vyhodili na smetisko
zabudnutia ako nepotrebnt haraburdu,
aby ju vzapiti vystriedal jej mladsi brat,
komerény muzikal. Zanikol subor, ktory
tu pocas vySe Sestdesiatroénej existencie
odohral azda cely operetny repertoar. Pri-
pomenime, Ze Spevohra DJZ bola jedinym
suborom na Slovensku, ktory sa Specia-
lizoval na klasickul operetu. Vyrastlo tu
mnozstvo umelcov, ktori tu posobili cely
zivot, bez moznosti stat sa televiznymi
hviezdami, mnohi tu zacinali a neskor
odisli na vacSie operné scény... Velka
tradicia operety v PreSove zrazu nikoho

»
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la sa skupinka ambiciéznych ludi, ktori ju
vratili tam, kde patri, teda na Velka scénu
novej divadelnej budovy. Rok po zéaniku
Spevohry DJZ, v januari 2006, zalozili v
PreSove pre vSetkych, ktori maju zaujem
podporit vzkriesenie operety, PreSovské
operetné zdruzenie. Ministerstvo kultary
SR tiez podporilo projekt zdruzenia pod
nazvom Zachrana a zachovanie operetné-
ho zanru v PreSove. Pomocnu ruku podalo
i vedenie DJZ v osobe pana riaditela.

A tak dva roky prazdnu jamu orches-
triska opét zaplnili hudobnici, na javisko
sa vratili niektoré hviezdy preSovského
operetného neba, vznikol novy Orchester
a zbor PreSovského operetného zdruzenia.
Mnozstvo az neuveritelného entuziazmu
a nadSenej préace prinieslo plody v podobe
premiéry operety Franza Lehara Grof z Lu-

0 skisky preSovske inscendcie IGréfazLuxembmyu[foto:y\.kiika] |

nezaujimala, hlavne nie panov poslancov
krajského parlamentu.

Ked som odchadzal z posledného pred-
stavenia Ciganskeho baréna, povedal som
si, ze sem nevkro¢im, kym sa sem nevrati
klasicka opereta. Bol som presvedcéeny, ze
je torozlucka navzdy. Priznam sa, Ze som
sem chodieval mnoho rokov a velmi rad.
Pre mna nezabudnutelné predstavenia
Carddsovej princeznej, Gréfky Marice &i
Veselej vdovy mi ¢asto pomohli zabudnut
na problémy, ktoré prinéasal zivot. Takto
to citili mnohi stali navstevnici z mesta i
okolia.

M6j vrodeny pesimizmus vSak netrval
dlho. Opereta v PreSove nezostala lezat
na smetisku zabudnutia a nezdujmu. Nas-

xemburgu 12. januara tohto roku na Velkej
scéne DJZ. (Navstivil som druhé predsta-
venie 13. 1.)

Otvorenie predstavenia rezisérom a
choreografom predstavenia Jaroslavom
Moravéikom, ktory zvolal: ,Opereta zom-
rela..., nech Zije opereta!“, sa stretlo s ra-
dostnym ohlasom v plnom hladisku DJZ.
Morav¢ik je choreograf, ¢o citit v jeho
koncepcii rézie na kazdom kroku. Pohyb,
rytmus, dynamika predurcuju dianie na
scéne. ReSpektuje pravidla a zvyklosti ope-
rety, ctiich, na druhej strane bura konven-
cie, statické meni v dynamické, hudbu pre-
zentuje pohybom, ktory sa nezastavi ani na
chvilku. Vtipne aktualizuje, lyrické spevné
miesta citlivo ilustruje baletnou kreéciou,

dari sa mu komunikovat s publikom, pozi-
tivne zvyraziuje rytmicku zlozku Leharo-
vej hudby. Jeho hrdinovia st plni Zivotnej
energie, tanec a spev i proza su prirodzene
integrované.

Hudobné nastudovanie Adriana Harva-
na spéja hracov orchestra do kompaktného
celku, jednotlivé nastrojové zoskupenia
zneju vyrovnane. Harvan citi Leharove me-
lodické linie a optimalne vedie orchester cez
dynamické i rytmické zvraty. Dava priestor
vokalnej zlozke, tvori zakladiiu pre sélistov
a zbor. Scénickd podoba Vladimira Se-
mana a kostymy Anny Kronovej pdsobia
harmonicky, vytvaraju pozitivnu ilustraciu
deja, posobia optimisticky, su funkéné a
dotvaraja atmosféru predstavenia.

I ked predstavitela titulnej postavy, An-
tona Baculika, postihla smola v podobe
hlasovej indispozicie spdsobenej choro-
bou, stato¢ne sa s nou pasoval, aby zachra-
nil predstavenie. Jana Malova, v ulohe
Angély Didier presvedcila vyrovnanostou
vokalneho, hereckého i pohybového pre-
javu. Jej tmavsi soprén je farebny, vyborne
zneju jej okruhle vysoké tony, zmysel pre
frazy a melodické obltiky dopina emotivny,
ale i Sibalsky vypointovany prejav. K tomu
sympaticky vzhlad a zmysel pre pohyb.
Co viac si mozno priat? Je to primadona
ako kvet. Pre mnohych bola prekvapenim
Adriana Majtnerova v ulohe Julietty Ver-
mont. Jej zmysel pre komédiu a vyvazeny
pekny sopran su prislubom pre budicnost.
V mladokomickej ulohe Armanda Brissar-
da sa dobre darilo Tomasovi Belic¢ako-
vi. Spolu s Adrianou Majtnerovou tvorili
zohrany sympaticky mladokomicky par.
Ostrielany Milan Gerjak ako knieza Ba-
sil Basilowitsch rozveseloval davkou situ-
acnej komiky a laskavou iréniou kreoval
zalibeného starca. Helena Horvathova
je ako vidy plné energie, vtipna, akcie-
schopna, prefikana, ale i stale Sarmantna
a elegantna. Predstavila sa ako nestarntica
Stasa Kokosow.

V zavere¢nom finale si s celym suborom
zatancoval (¢apasoval) i Jaroslav Morav-
¢ik. ,,Standing ovations“ boli odmenou za
obrovsky entuziazmus, chut a silu vratit do
PreSova, napriek vSetkej nepriazni, klasic-
ku operetu. Dufajme, zZe tentokrat uz na-
trvalo... Na zéver eSte slova Franza Lehéra
z titulnej strany bulletinu predstavenia:
»Opereta nikdy nezomrie. Umieraju len ti,
ktori si s nou nevedia poradit.“

Peter BUBAK

hudobnj zivot
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' Hudba medzi zivoton
~ K désledkom politiky narodnéh

Agata SCHINDLER

Zaciatok apokalypsy

Za ,neéarijca“ sa povazoval ten, kto bol potomkom

»,nearijskych®, predovsetkym zidovskych rodi¢ov

a starych rodi¢ov. Na zéklade tohto zakona prisiel o

pracu cely rad (na Skolach, univerzitach, v divadlach,

v dennikoch ¢i v odbornej tlaci) skladatelov, koncert-

nych aimelcov, hudobnych vedcov a pedagogov, po-

sobiacich v $tatnych sluzbach. Navyse, v aprili 1933

zacala ¢innost celonemecka inSititucia ,Reichskartell
der deutschen Musikerschaft e.V“ (RiSsky kartel registrovaného
spolku nemeckej hudby), ktorej cielom bolo systematické mapo-
vanie hudobnikov prostrednictvom dotaznikov. Ten, kto dotaznik
nevyplnil, neziskal licenénu kartu, kto nemal licenénu kartu, ne-
mohol pdsobit v akejkolvek hudobnej sfére. Nemohol teda vykona-
vat svoje povolanie a ostal bez prijmu. V septembri 1933 bola vys-
Sie uvedena institucia premenovana na Rissku hudobni komoru,
ktora sa stala sucastou novozalozenej RiSskej kulturnej komory.
Na zaklade dotaznika, v ktorom muselo byt uvedené, ¢i mé do-
ty¢ny ,arijsky“ resp. ,neérijsky“ povod, bolo mozné v kartotéke
evidovat a kontrolovat vSetkych hudobnikov. Hudobna komora
schvalovala nielen nové zamestnanecké pomery, ale i angazma-
ny umelcov na tzemi Nemecka. ,Nearijskym“ hudobnikom bol
znemozneny akykolvek zamestanecky pomer, koncertné turné ¢i
jednorazové hostovanie a neskor boli z hudobnej komory vyluceni.
Ri$ska hudobné komora vladla nad repertodrom koncertnych sieni
a hudobnych divadiel, z ktorych bolo uvadzanie diel Zidovskych au-
torov striktne vylacené. Ked 15. septembra 1935 zacali v Nemecku
platit tzv. ,Norimberské zakony“, obsahujtce tieZ ,, Reichsbiirger-
gesetz” (rissky obciansky zakon), boli zidia vyhlaseni za ,,Statnych
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obcanov“ bez politickych prav. Roku 1936 bol pre Zidov vydany
oficialny zdkaz vykonavania roznych druhov povolani, a Ri§ska hu-
dobné komora uz len pokracovala vo vylu¢ovani svojich zidovskych
¢lenov, ktorych sa zbavovala na zédklade internych smernic uz od
aprila 1934. Jedinou platformou koncertovania sa pre zidovskych
umelcov stali podujatia Zidovského kulttirneho spolku, organiza-
cie, ktora bola tiez vyluc¢ena z verejného kultdrneho zivota. V ramci
programov tohto spolku smeli vystupovat iba Zidia, publikum sme-
li tvorit tieZ iba Zidia — a to vSetko pod prisnym dohladom najvys-
Sich politickych organov na cele s Goebelsom. Preto od roku 1933
emigrovali z Nemecka do najroznejsich krajin sveta nielen lekari ¢i
pekari, ale i cely rad umelcov. Preto hladali Zidovski umelci, ktori v
tom ¢ase v Nemecku eSte Zili, horuc¢kovite moznosti zahrani¢nych
hostovani. Pri¢iny hladania novych Zivotnych a umeleckych ciest
a dovody emigracii boli pre kazdého jedinca tie isté — vSetci mali
strach. Pred diskriminaciou a napokon i fyzickou likvidaciou si
vSak kazdy jedinec a kazda rodina vyvinuli vlastnu stratégiu ¢i filo-
zofiu moznosti zachrany, preto su ich osudy, vo vSetkej pribuznosti,
rozdielne.

Margita Bokorova v 30. rokoch 20. storoéia [ zdroj: ¢asopis SemperOper ]

Margita Bokorova

Jednou z umelkyn, ktord v roku 1933 opustila Nemecko, bola Zi-
dovské sopranistka Margita Bokorova. Este 1. jala 1933 spievala
v Drazdanskej Statnej opere s mimoriadnym uspechom Zdenku
v premiére Straussovej opery Arabella, no koncom mesiaca uz k ¢le-
nom Drazdanskej Statnej opery nepatrila. V oficidlnej ro¢enke ope-
ry je lakonicky zaznamenané, Ze Margita Bokorova k 31. julu 1933
»0disla”. Z jula 1933 este pochadza nahravka vynatkov z Arabelly,
na ktorej naspievala Zdenku s orchestrom Berlinskej Statnej ope-
ry, potom nasla definitivne atocisko vo Viedenskej Statnej opere, »
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» ktorej ¢lenkou bola v rokoch 1934-1938. Je zname, ze v tychto ro-
koch hostovala v poprednych sopranovych opernych postavach na
vyznamnych eurépskych opernych scénach, v londynskej Covent
Garden, v roznych divadlach v Taliansku, od roku 1935 aéinkova-
la na Salzburger Festspiele, v roku 1938 vo Velkej opere v Parizi
atiez v Amsterdame. NavySe kritiky, uverejnené na strankach slo-
venskych dennikov prezradzaju, ze ju prijalo i Slovenské narodné
divadlo v Bratislave. Po prvykrat spievala v Bratislave pravdepo-
dobne v roku 1936 v operete Cigdnsky barén. Z pera Ivana Ballu
sa dozvedame, ze Margita Bokorova bola spevackou ,,...lahodného
sladkého soprdnu skvelej kultiry, spievajica tak muzikdlne a s ta-
kym vybranym vkusom, hrajtica tak temperamentne, pritom vsak tak
noblesne, preziarujica svoj vykon takym neodolatelnym osobnym ku-
zlom, Ze naraz zaujala a znova a znova strhovala obecenstvo k nad-
Senému potlesku....“. V roku 1937 spievala Bokorovéa v Bratislave
znova. Zdenka Bokesova hodnotila v Slovenskom denniku jej hosto-
vanie v Slovenskom narodnom divadle v Bratislave takto: ,, Margita
Bokorovd a Dora Withovd, ¢lenky Stdtnej viedenskej opery, spievali
v piatok v SND, v Bratislave — dvojicu pani Flutovej a Reichovej v Ni-
colaiovych ,Veselych zendch windsorskych‘. Dokonalé $kolenie hlasov,
krdsna vyslovnost, srozumitelné i v tych najrychlejsie zoskupenych
slovdch, do najmensich detailov vypracovand stihra a samozrejmost
hry, bystro reagujica na kazdy pohyb nasich hercov, boli prednos-
tou obidvoch umelkyni, ktorych vykon po celé predstavenie dominoval.
Margita Bokorovd, nadand lahkym, avSak nie prdve neobvykle za-
barvenym hlasom, ktory byva prednostou velkych spevdcok, uptta na
prvy raz sviznym podanim, muzi- kalitou, prejavujicou sa z kazdého
pohybu, z prednesu kazdej vety, takzZe jej vykon technicky bezchybny
a herecky roztomile podany robi dojem vzdcneho umenia...“

Kto bola Margita Bokorova? Napriek tomu, Ze patrila k popred-
nym sopranistkdm 30. rokov 20. storocia, vieme dnes o nej velmi
malo. Podla tdajov hudobnych lexikénov prisla na svet ako Mar-
gita Wahlova 1. aprila 1905 v Losonczi, v dneSnom Lucenci, no
vindexe narodenych v roku 1905 v tomto meste sa s takymto priez-
viskom, ani pod menom Margita Bokorova, nikto nenarodil. Vie-
me vS§ak, ze Studovala v Budapesti a vo Viedni, a ako 23-ro¢na de-
butovala v roku 1928 v Budapesti. V rokoch 1928 az 1930 posobila
v Opere v Lipsku. Od 1. augusta 1930 patrila k poprednym so6lis-
tom Opery v Drazdanoch. Tu Gspesne stvarnila cely rad opernych
a operetnych postav. Ked musela ako 28-ro¢na Drazdany nedob-
rovolne opustit, zoznam jej uloh pozostaval z viac nez 40 postav,
ku ktorym vo Viedni pribudli eSte dalSie. Vo Viedni a v Salzburgu
spievala s takymi dirigentmi ako Bruno Walter ¢i Felix von Wein-
gartner. Po anektovani Rakuska Nemeckom, ked zacali platit pre
umelcov v Rakusku rovnaké rasové zakony ako v Nemecku, a Mar-
gita Bokorova znovu nemala Sancu na angazman, zahnal ju osud
do USA. Tam spievala so zavratnymi uspechmi v Chicagu, vo Fi-
ladelfii, v San Franciscu a v Metropolitnej opere. V roku 1947 bola
angazované do New York City Opera, ktorej pohostinnost si v§ak
dlho neuzila. Margita Bokorova, prva Zdenka Straussovej Arabel-
ly, zomrela po tazkej chorobe 9. novembra 1949 v New Yorku.

Leo Kestenberg

Meno Leo Kestenberg je zname predovSetkym v oblasti hudob-
nej pedagogiky, ale pdsobil aj ako kulturny politik a klaviris-
ta. Z rodného Ruzomberka, kde sa narodil 27. novembra 1882
v zidovskej rodine, viedli jeho dalSie Zivotné cesty od Prahy cez
Liberec az do Berlina. Po $tudijnych rokoch v Zitave, Berline
a v Drazdanoch ziskal meno ako klavirista, kedze bol v Berli-
ne ziakom skladatela a klaviristu Ferruccia Busoniho. Peda-
gogicky pdsobil na berlinskych konzervatéridch a organizoval
v ramci socidlno-demokratickej osvetovej ¢innosti koncerty
pre Siroké vrstvy. V roku 1918 sa Kestenberg stal referentom
pre hudobné zalezitosti na Pruskom ministerstve vedy, umenia
a narodnej osvety, od roku 1922 bol tiez veducim hudobného
oddelenia Centralneho institatu vychovy a vyucovania, v roku
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1929 ministerskym radcom. V tom ¢ase pracoval na vzniku re-
formy vycovania hudby, ktora je dodnes zndma pod ndzvom
»,Kestenbergova reforma“. Vdaka iniciative a ctiziadostivosti aj
v inych oblastiach ho mnohi nazyvali ,hudobnym diktatorom®
¢i ,hudobnym papezom®. Pri prileZitosti jeho 50. narodenin no-
vembrové ¢islo odborného ¢asopisu Die Musik v roku 1932 vyso-
ko hodnotilo jeho organiza¢nu a publika¢nu ¢innost. V decembri
1932 prislo k zosadeniu Kestenberga z funkcie ministerského
radcu. Predchéadzali tomu udania ako ,je zid“, ,,rodeny cudzi-
nec“ a podobne. Ked sa 30. januara 1933 dostali k moci narod-
ni socialisti, vystrazné listy a telefonaty donutili Kestenberga
v marci toho istého roku emigrovat. Usiel do Ceskoslovenska,
kde ako jeden z mala emigrantov z Nemecka naSiel adekvatne
uplatnenie v Prahe.

Spociatku sa zivil ako sukromny ucitel klavira a usporaduval
privatne prednéasky, na ktoré pozyval zdmoznejsie publikum.
Ako klavirista hraval a prednéasal v nemeckom vysielani Ceské-
ho rozhlasu a spolu s Aloisom Habom bol jednym z iniciatorov
zaloZenia Spole¢nosti pro hudebni vychovu, ktora vznikla 11.
juna 1934 v Prahe. V nej pracovali spolo¢ne az do roku roku
1938 ¢eski a nemecki odbornici ako napriklad Vladimir Helfert,
Dobroslav Orel, Vaclav Talich, Georg Szell ¢i Viktor Ulmann.
Lavicovo orientovana organizécia usporiadala viacero kongre-
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sov i napriek faktu, Ze sa zmietala v celom rade problémov, vy-
plyvajucich z hroziacej politickej zmeny. Jednou z jej poslednych
aktivit bolo usporiadanie Kongresu pre Iudovu piesen so zvlas-
tnym zretelom na jej vyznam v hudobnej vychove v CSR v diioch
2.— 4. jana 1938 v Bratislave a 4.—6. juna 1938 v Tren¢ianskych
Tepliciach. Tu sa Leo Kestenberg navzdy rozlucil s Gzemim, na
ktorom pred desiatkami rokov za¢al vnimat krasu ludovej piesne
— aj tej slovenskej. Vo svojej autobiografii, ktoru pisal v Tel Avive
koncom 50. rokov minulého storoc¢ia ako zrely ¢lovek, si spomi-
na na svoje detské roky v Ruzomberku, na svoju matku, ktora
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Dela Lipinskaja

Dela Lipinskaja, ruska umelkyna pdsobiaca v Nemecku, bola me-
dzinarodne uznavanou, mimoriadne nadanou Sansoniérkou. Jej
popularita sa rovnala popularite Fracuzky Yvette Guilbertove;j.
V Nemecku a v susednych krajinach vystupovala za¢iatkom tridsia-
tych rokov s pdsobivymi satiricko-zabavnymi programami. Znadma
bolaina Slovensku. V roku 1932 hostovala napriklad v Slovenskom
narodnom divadle v Bratislave. V hodnoteni jej vystupenia vyzdvi-
hol recenzent ,,mimické pohyby, hlas, gesto atd. Z roznych filmov,

Ked sa 30. janudra 1933 dostali k moci ndrodni socialisti, vystrazné listy a telefondty doniitili Kestenberga
v marci toho istého roku emigrovat. Usiel do Ceskoslovenska, kde ako jeden z mdla emigrantov z Nemecka nasiel

adekvdtne uplatnenie v Prahe.

Leo Kestenberg, portrét z jeho Zivotopisnej knihy
Bewegte Zeiten (1961)

mu v ranom veku pospevovala Iudové piesne, nemecké, zidov-
ské a slovenské. Kestenbergova pokrokova orientécia a zidovsky
po6vod ho prinutili v oktobri 1938 emigrovat z Prahy do Pariza.
Z Franctzska ho osud emigranta viedol v decembri toho istého
roku dalej — do Palestiny. Po prechodnom pdsobeni v Palestine
Orchestra, zalozil v roku 1945 Seminar pre hudobnu vychovu
v Tel Avive, v ktorom pdsobil ako ucitel a riaditel. Bol tiez spolu-
zakladatelom Izraelskej hudobnej akadémie, na ktorej tiez pdso-
bil. Takmer slepy zomrel 13. januara 1962 v Tel Avive.

z toho mnozstva filmovych hviezd a ,mesiacov’, sgillané v akysi perlic-
kovy rad, ktory potom Lipinskaja svojim vlastnym spésobom prepraco-
vany poddva ako vlastny celok. Md svojich pdt smyslov nadpriemerne
vyvinutych na to, aby to cudzie perie ofarbila viastnou individudlnou
schopnostou, pravda, silnym mnoZstvom, aby zatieniac cudzie, svie-
tilo jej svetlo. (...) Vecer bol potrebny uz aj preto, aby sa poznal cengot
pravého zlata od faloSného.“

V suavislosti s nastupom vlady nemeckych nacionalistov v roku
1933 sa Lipinskaja stala jednou z tych v Nemecku pdsobiacich
umelkyn, ktorych verejné vystupovanie bolo spociatku neziaduce
a kratko na to zakazané. Jej pdsobenie v Nemecku sa takmer zo dia
na deti obmedzilo iba na koncerty, ktoré smeli uskutoc¢novat len zi-
dovské kultirne organizacie pre vyluéne Zidovské publikum. Ked
bola Lipinskaja v roku 1934 hostom takejto Zidovskej organizacie
v Drazdanoch, recenzentka Eva Biittnerova o jej vystipeni napisa-
la: ,,Dela Lipinskaja priniesla do DrdzZdan jej uz viackrdt vyskusany
posobivy program. I ked my, Zidia, dnes nie sme v dosledku tragickej
situdcie v ndlade, aby sme mohli srdecnym smiechom ¢i usmevom re-
agovat na dvojznacnosti, napriek tomu sa sugestivnej umelkyni po-
darilo s jej Sarmom, odvahou, jej koketnostou a iréniou zaujat i re-
zervované publikum.“ Dela Lipinskaja hladala uz od zaciatku roku
1933 moznosti koncertovania a zarobku v okolitych krajinach,
kde jej Zidovsky povod zatial nebol prekazkou. Vo februari 1933 ju
prijalo znova Slovenské narodné divadlo v Bratislave, o vystupeni
pisal v denniku Slovdk Fratno Dostalik. V roku 1935 hodnotil ¢la-
nok v Slovenskom vychode jej koSické vystipenie, v tom istom roku
koncertovala Dela Lipinskaja opét v Slovenskom ndarodnom divadle
v Bratislave. O rok neskdr bola zasa na izemi Slovenska, tentokrat
vystupila v Banskej Bystrici. Autor recenzie koSického vystupenia
v denniku Slovensky vychod uvadza, ze islo o koncert v ramci Lipin-
skej eurdpskeho turné, vroku 1935 informuje recenzia pod znackou
fis“ v Slovenskom denniku, ze ,,Dela Lipinskaja, cestujiic teraz prdve
strednou Eurdpou, spievala (...) v SND“. Ak mali obaja recenzenti
pod pojmom slova turné na mysli tradi¢né cestovanie s batozinou
za koncertmi z jedného mesta do druhého, tento vyrok plati. Dela
Lipinskaja v8ak cestovala za svojimi koncertmi, navyse s kufrom
plnym obav o svoju budicnost. Jej osud je dodnes nevyjasneny.

Richard Tauber

Slavou opradeny tenorista Richard Tauber (nar. 16. méja 1892
v Linci, zomrel 8. januara 1948 v Londyne), spievajici Mozarta rov-
nako uspesne ako Lehara, nemohol zac¢iatkom roku 1933 pochopit,
Ze on, zozinajuci burlivé potlesky a rozpravkové honorare na celom
svete, by mohol ako ,,polovi¢ny zid“, a k tomu Rakus$an, spadat
pod zakony novej politickej moci v Nemecku. V roku 1933 bol v§ak
aj on donuteny ujst z Berlina do Viedne. Do roku 1938 pésobil vo
Viedenskej Statnej opere a v londynskej Covent Garden, sucasne
hostoval na r6znych zahrani¢nych javiskach. I na Slovensku, v kra-
jine, ku ktorej mal zvlaStny vztah. Slovenské kupele Piestany totiz »
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» v roku 1929 vratili Tauberovi silno poSkodené zdravie pohybového
ustrojenstva. Uzdravenim sa mu vratilo i to najcennejsie, ¢o mal
— jeho hlas, ¢o mu umoznilo navrat na operné a operetné javiska.
Svojuvdaku vyjadril viacerymi koncertmi v PieStanoch. O jednej
z jeho opdtovnych navstev v roku 1931 sa z novin Slovenskd po-
litika dozvedame: ,V stredu vecer konal sa v Piestanoch v Grand
Hoteli Royal koncert zndmeho komorného spevdka Richarda Tau-
bera v prospech pohorelcov vo Vazci. Na koncerte spieval (...) pies-
ne z Lehdrovych diel a dirigoval tiez niekolko kusov z jeho operiet.
Koncert zahdjil ¢s. vyslanec v Londyne Jdn Masaryk, ktory uvital
Richarda Taubera a pritomné obecenstvo v slovenskej, anglickej a
nemeckej reci. (...) Koncert bol rddiom prendSany takmer do vset-
kych eurdpskych stanic. (...) Koncertu ziicastnilo sa asi tisic 0sob.
(-..) S vyslancom Jdnom Masarykom dostavili sa na vecer mnohi
¢lenovia v PieStanoch sa nachddzajicej anglickej aristokracie.
Cisty vynos koncertu obndsa 25.000 K¢, z ktorych umelec sdm
venoval 1.000 K¢. (...) Za $lachetny &in su nemeckému spevdkovi
Richardovi Tauberovi povdacni nielen vaztanski pohorelci, ale celé
Slovensko (...)“. Dalgie hostovania Richarda Taubera na Sloven-
sku uz nepatrili do jeho §tastného obdobia. Na Slovensko prisiel
uz v situdcii, ked bol z nemeckych javisk vyhosteny. Ivan Ballo
predstavil v Slovenskej politike Richarda Taubera, hostujiceho

RicHARD TAUBER
HGL,. SACHS,
HOFOPERNSANGER

Richard Tauber v 20. rokoch 20. storocia, v obdobi jeho pésobenia v Drazdanoch
[ zdroj: archiv Saskej krajinskej kniznice ]

Velkolepym konceriom poloZily PieSt'any
zaklad k fondu pre sfavbu kipelného

rim. kat.

ch, = Pieitany, 23 jila

Tarer 15tisicové katolicke Piedlany majo do-
olal iba jeden kostol, a 16 faraky chram, velmi
vzdialeny od kipelnej ¢asti mesta. Ju slce u kolo-
nidového moslu malé kaplnka, aviak pre pibo-
ienské potreby Pieffan lo vdbec nestall. Preto
u? divoejlie’sa usilovalo o to, aby bol pré kipel-
na East Pieifan postaveny chrdm novy Medzi
tasom PieMany velmi varistly a potreba novébo
kostola stala sa neodkisdnou. O stavbu usiloval
ea nielen piekfansky siarcsta & rim, kat, farkr 8in-
delér, ala i liadilehlm kipelov. Konetne bol te-
1az dany prvy ziklad k fondu pre vystavbu tohoto
kostols, a lo koncerlom svelovej trovne, kloribo
isly sk bol venovany tomute fondu. .

Koncert bol v sobolu 20. . m. o 21, hod. v
stle hotelu Royal v Pisifanoch. AZkolvek vetupné
bolo velmi vysoké: 100, 70, 50; 30 a 20 K¢, aal
bol do posledného miests obaadeny, a to. vynikaja-
cim obecenstvom nielen 2 radov domacich, ale ms-
novite kopelafch hosti, Medzi obscensivom bal
i roihavsky biskup Michal Bubnié, gen, riaditel
Zivnobanky dr, Preiss a inf.

Hosti privital starosta Pieifan Sindelar a pre-
hovoril aj biskup Bubnié, kfory spomenul, ze pred
£30 rokmi, ked bol prive pieilanskym kaplinom,
tokovalo st ui o moZnostiach vjstavby druhého
chrému, Prejavil potesenie nad tym, Ze zdklady k
tomulo planu kladi sa prive dnes, kedy Pieifany
svojim necbyajngm vzrastom priamo J vynucufd
novy chrim zasvileny lomu najvEé¥iemu lekdro-

kostola

vl — Bohu, nideje w dlechy fo vietkych nemoce
ngch. Podakoval sa iniciktorom bratom Wintrov
com-a vietkym, kiori skokolvek prispell k finand-
nuL podpore fondu pee vistavbu koalols.

rogram koncer{u samotného bol skulofne vy-
soks] drovme, Zahijeny bol predohrou k roman-
ticke] éperete ,.Zem tsmevov”, ktord dirigoval
avelothyrny spevik Richard Tauber. Nasledoval
potom husfovy koncert berlinskehs huslového vir-
tuéza Wernera Gebauera, kiorf sa doprovodu 32-
Elenného orcheslru -a za dirigovania generdlneho
riaditela hudby prol. Ernesta Wendela z Brém
gudvildnl #tylom velkiho umelca husfovy koncert

-dur, 1. vetu od N, Paganinlhe » kadencion

Ossipa Schnirlicha, K voli zavjimavosti
dotknit, d» potas lohoto Zisla strhla e -
ifaomi vaTki birka, klork spbsobils poruchu v
slekirickom osvelleni, takie umelec Gebauer hral

| za doprovodu orchesiru vyfatky ¢ Le-
operety ,Giudilta”, Po prestdvke zahral
orchester za dirigovania kap. Obruéu symfonicki
bdser Vitava® z eyklu M4 vlast" od Bedricha
Smatanu, Milym prekvapsnim bol vyfatok z opery -
uPredand nevesta” od B. Smetanu, ktor
susplaval R, Tas
tialo programu,
hirove] operety ,Zem dsmevoy” dve pi
#Vidy 5 usmevom” a ,Ja svoje srdee dim”, Kon-
cert bol zaklieny symionickou medzihrou k ro-
manlickej operele ,Spievajici sen”, ktord slofil
Richard Tauber a ktord sim dirigoval,

Recenzia koncertu R. Taubera v dobovej tlaci (1935)

Vroku 1935 sa Richard Tauber podielal ako sélista a dirigent
na koncerte v PieStanoch, ktorym bol zalozeny zakladny fond
pre vystavbu kupelného rimsko-katolickeho kostola. Obsade-
nie Rakuska hitlerovskym Nemeckom vystvalo napokon rode-
ného Rakusana do Londyna a ukon¢ilo definitivne i Tauberove
hostovania na uzemi Slovenska.

Okrem spominanych umelcov stretdvame v slovenskej den-
nej tla¢i od roku 1933 i dalSie mena, ktoré boli eliminované
z nemeckého verejného hudobného zivota, a teda i z oficialnej
tlace. Slovensky dennik si napriklad v roku 1935 pripomenul
80. narodeniny popredného, z moravskych Ivanéic pochadzaja-
ceho hudobného historika Quida Adlera, ktory bol v tom case
profesorom na univerzite vo Viedni, no v Nemecku uz persona
non grata... Ten isty pramen informoval aj o vystapeni vtedaj-
Sieho $éfa opery Slovenského narodného divadla Karla Nedbala
vo vysielani prazského rozhlasu, kde Nedbal uvadzal o. i. Tri-
partitu zidovského skladatela Vladimira Vogla, patriaceho tiez
k prenasledovanym v Nemecku. Autor novinovej spravy uva-
dza: ,Viadimir Vogel, dnes bezmdla 40-roény, patri k najvyraz-
nejsim zjavom sucasnej ruskej hudby a jeho tvorba ani na chvilu
nezapre rodové suvislosti s fiou, nech je ako orientovand k zdpadu
— Vladimir Vogel totiz Studoval v Berline a doneddvna Zil v Ne-
mecku; i teraz Zije mimo svojej vlasti, vo Svajéiarsku.“ Koncert
pre violoncelo a orchester franctizskeho skladatela Dariusa Mil-
hauda, ktorého diela sa pre jeho zZidovsky povod uz na nemecké
koncertné pdodia nedostali, zaznel 8. oktdbra 1937 pod taktov-
kou dirigenta Karla Nedbala v Slovenskom narodnom divadle
na prvom z piatich abonentnych koncertov Osvetového svizu
pre Slovensko. V Bratislave dostal v roku 1937 prilezitost hrat

Slovenské kiipele Piestany v roku 1929 vrdtili Tauberovi silno poskodené zdravie pohybového iistrojenstva.
Uzdravenim sa mu vrdtilo i to najcennejsie, co mal - jeho hlas...

v roku 1934 na scéne Slovenského narodného divadla v tlohe
Rudolfa v Pucciniho Bohéme, ako slavnu a velkt hviezdu. Bal-
lo piSe: ,, Je oslnujicim majstrom spevu, uzivajucim svojho hlasu
s bravirou, uzivajicim najdelikdtnejsich fines technickych (...).
Zriedka sa pocuju také, priam ¢arovné pianissima, také skvostné
nuancovanie, frdza takd Sirokd, hladkd a lahkd, ako u Richarda
Taubera. Vsetko to dalo zabudniit, Ze hlasové prostriedky sldvne-
ho spevdka neostaly nedotknuté zubom casu...“.

2

i zidovsky huslista Nathan Milstein, pochadzajtuci z Odessy
a v tom case zijuci vo Viedni, ktorého vystupenia na nemeckom
uzemi v tom ¢ase neboli mozné. Zaujimavostou je, Ze do Bra-
tislavy nebol pozvany slovenskou kultirnou organizéciou, ale
nemeckym Hospodarskym klubom.

Pozvania na hostovské vystupenia podobného druhu sa od
konca roku 1938 stali v dosledku celej retaze politickych zmien
uz nemyslitelnymi... _
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povednost voci tym, ktorych videl trpiet a umierat... ,,Ked sa obze-
rdm spdt, nevidim nic, len trosky. Len hory mitvych. A na tych troskdch
nechcem stavat Ziadne nové Potemkinove dediny. Pokusim sa teda ho-
voritiba pravdu. Nie je to vSak jednoduché...“

Iniciator a editor Sostakovi¢ovho Svedectva, exilovy rusky mu-
zikolég Solomon Volkov vznik knihy na jednej strane ulah¢il svojou
nesporne pozitivnou motivaciou voci osobnosti a dielu tvorcu, em-
patickou prenikavostou, s ktorou ho dokazal podnecovat a usmer-
novat, no na strane druhej prispel tiez k tomu, zZe kniha je natrvalo
poznac¢ena nejednym tajomstvom, ba dokonca pochybnostami
0 autenticite prezentovaného textu. V odpovedi editorovi ¢eského
prekladu Vaclavovi Kucerovi, na prosbu poskytnut pre porovnanie
rusky original, vykresluje v liste z 5. m4ja 2005 zlozity osud knihy
a nakoniec pisSe: ,,... Potom, uz na Zdpade, v pretazku minttu Zivota
som bol niiteny rozlucit sa s rukopisom Svedectva, mne tak drahym. Ten
Jeteraz sucastou sukromnej zbierky aja k nemu nemdm pristup...“Mam
na stole prave noviny a v nich spravu, ktoré sa zmienuje o subornej
vystave Renoirovych diel v Londyne. Asi tretina vystavovanych ob-
razov pochadza zo sukromnych zbierok... Nechcem tym naznacit, ze
sovietska propaganda a konformna ¢ast domécej inteligencie, ktora
exilové zahrani¢né vydanie spochybnila, mala pravdu. Ale aj Volkov
vie svoje a po pravde sdm dodava: Habent sua fata libelli...

Nebudem pokracovat po tejto linii, nie je podla mna, ¢i presnej-
Sie pre mna produktivna; mame pred sebou silné a in$pirativne dielo
a neprehladni bibliografia knih a ¢lankov pre i proti ma nevzrusuje,
nie som historik.

Juraj HATRIK

Symfonia spomienok a ivah

Volkov zoradil a prepojil Sostakovi¢ove monolégy, poznamky, aforiz-

my na rozmanité témy — tak, ako si ich tesnopisom zaznamenal (na-

hravat nesmel) — do zmysluplného celku. Uz po prvom precitani som

nadobudol dojem, ze material krazi okolo niekolkych zakladnych

»tém® a tie sa, priam Sostakovicovsky, v strhujucom symfonickom

tokurozvijaju, vetvia, prelinajd, aby ziskavali stale nové anové vyzna-

my i kontexty. Prave tato plnost a plastickost si ma ziskala. Bulvarny

nadych okolo celého ,,pripadu“ dodnes pretrvava; je mi protivné spri-

sahanecké pozmurkéavanie a paranie jemne a umne spleteného cel-

ku vytahovanim jedinej, ,stalinistickej®, protikomunistickej nitky.

Stréaca sa tym prave ,,symfonickd“ polylogicka Struktura, v ktorej na

B D. Sostakovié [ foto: archiv] G A B3 et i - .

\ pozaditémy ,,Stalin® vinticej sa naozaj od zac¢iatku do konca v mrazi-

vej nastojéivosti popod a ponad vSetky myslienky, zneja témy dalSie.

Pred napisanim tychto riadkov som si Svedectvo precital znova a inak;

Toto prenikavé vyznanie pocitujem ako jadro tejto po- urobil som si ¢osi ako ,,partitiru®, do ktorej som krizom cez vertikaly

divahodnej, dojimavej knihy. Unika z neho bolestny  jednotlivych kapitol zaznamenal horizontalny pohyb a distribtciu

zachvev melancholie a skepsy, vyZaruje do celého jej najfrekventovanejsich mien a problémov. Ako prvy krok sta¢il menny

textu, blikd mnozstvom drobnych i vécSich svetielok  register. Cantus firmus ,,Stalin“ obopina niekolko hlavnych, tazisko-

vo vSetkych jej myslienkovych a vyrazovych polohach.  vych ,diskantovych®linii, ktoré savina knihou od za¢iatku do konca,

Sostakovié vie, Ze ,,0 minulosti je potrebné hovorit len hoci kazda ma svoju $pecifickd kulminaciu; Glazunov — Mejerchold —

pravdu, alebo o nej nehovorit vobec.“ Neostycha sa Prokofiev — Musorgskij — Stravinskij — Zos¢enko — Cechov — Gogol...

prejavit, Ze ho to boli. Prijima pretazka ulohu svedka, V dalS$ej vrstve nachadzam akési ,,protihlasy®, ktoré sa vynaraju pri-
s trp-kou tprimnostou berie na seba povinnost i zod-  lezitostne, ale prenikavo, aby zosilnili a podporili zakladny u¢inok: »

 Esej vychadza z éeského prekladu Sostakovicovych pamiiti, ktory v roku 2006 pod nézvom Svédectvi — Paméti Dmitrije Sostakovice zaznamenal Solomon Volkov (preklad
H. Linhartova, V. Sommer, editor V. Kucera) vydala Akademie muzickych uméniv Prahe. Citaty v kurzive st slovenskym prekladom ¢eského textu.
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» tragicky a rozporuplny general Tuchacevskij — Rimskij-Korsakov —
Cajkovskij — maliar detského portrétu Sostakovi¢a Boris Kustodijev
—excentricka pianistka Maria Judina — muzikoldg s genidlnou pamé-
tou Ivan Sollertinskij — poetka Anna Achmatovova — ,,n4s najlepsi
a najnadanejsi“ basnik Majakovskij — v ceste za kariérou konformny
filmovy rezisér EjzenStejn... V tretej vrstve a urcite aj v dalSich a dal-
Sich, lebo faktura Svedectva je naozaj bohata, sa objavuje rad mien
apostav, postaviciek, prenikavych karikatur i laskavo-zlomyselnych,
ba aj rozpornych, no vzdy trefnych poznamok &i marginalii. Tazko
vyberat... Zbabely, zavistlivy skladatel a funkcionar Chrennikov
v scéne so Stalinovym karajucim telefondtom v prospech a za pritom-
nosti Sostakovi¢a. Chytracky Muradelli, ktory , historické“ stranic-
ke uznesenie proti svojej opere premiena absurdnou sebakritickou
klauniadou na svoj osobny prospech a pritazuje proskribovanym ko-
legom. Naivny, dobracky povzneseny rezisér Stanislavskij, zdraha-
juci sa uverit, Ze va¢sina jeho sucasnikov Zije ,,na kope“ v absurdnych
komunélnych bytoch. Ale aj no¢ny straznik Prejs a byvaly mladistvy
kriminalnik Ionin, pracujtici so Sostakovi¢om na librete Nosa, hoci
pred oficidlnou histériou figuruje v tejto tlohe Mejerchold. Statocny
skladatel Siljajev, ¢o po zastreleni Tuchadevského nezvesil jeho por-
trét zo steny svojej pracovne. Basnik Icik Feffer, ktorého z gulagu na-
str¢ili na fingovanu recepciu s jeho priatelom, americkym spevakom
P. Robesonom, aby ho po nej odvliekli nazad zomriet... Na viacerych
miestach je toto sekundarne pletivo spomienok néhle zosilnené
a hlbsie tematizované — Sostakovi¢ akoby mimochodom, spontan-
ne, ale s hrozivou naliehavostou vyda svedectvo z najprekvapujice;j-
$ich a najtajnejSich hlbin svojej osobnosti. Urcite sa neda povedat,
Ze by mena ,,najvyssieho kalibru“ ako su Lion Feuchtwanger, André

J. M. Dobrodinsky, D. Sostakovig, V. Zaborsky (Praha, 1957) [ nepublikované fotografia zo stkromného archivu Ludovita Almassyho ]

Malraux, Georg B. Shaw, Paul Robeson ¢i Romain Rolland obstéli
pred Sostakovi¢ovou pamitou dobre a so ctou; obviriuje ich z netip-
rimnych, rozpornych, prinajmen$om naivnych postojov voci tota-
litnej realite vo svojej krajine: ,,Ludia, neverte humanistom. Neverte
prorokom. Neverte Ziarivym vodcovskym osobnostiam. Za mizerny gros
vds vsetci zradia... NeubliZujte druhym, skiiste im pomdhat. Clovek
predsa nemusi chciet zachrdnit naraz celé ludstvo. Skuste pomdct
asponi jediny raz jedinému ¢loveku, zachrdnit ho. To je ovela tazsie...”
S rovnakou véasnivostou zahanbuje povrchnych vykladacov svojich
tragickych symfonii vyznanim: ,,Vicsina mojich symfonii su ndhrobné
kamene...Rdd by som napisal skladbu za kazdého, kto zahynul. Ale to
Jje nemozné. Preto im venujem vsetku svoju hudbu...“

Sostakovi¢ odmieta falogny peniaz teatralneho humanizmu, ale
aj neprezity, formalny nabozZensky postoj, akukolvek lacnu, kvazi
duchovnu utechu. V spomienkach na klaviristku Judinu mu neustale

zaznievajej napominanie: ,,Ste prili§ vzdialeny Bohu. Bezpodmienecne
potrebujete blizkost BozZiu.“ A reaguje trocha ako maly, vzdorovity
chlapec — prikresluje tejto bluznivej, ale charizmatickej postave
»,fazy“, spominajic so zhovievavou iréniou, ako pocas svojich
vystipeni recitovala basne, ako sa mni$sky, excentricky oblieka-
la... Epiz6du s jej noénym nahravanim Mozartovho Klavirneho
koncertu ¢. 23 s cielom splnit z vecera na rano Stalinovu parano-
icka poziadavku na gramofénovu platiiu s tymto dielom, jej list,
v ktorom tyranovi dakuje za Stedry honorar a slubuje, zZe sa za
neho bude modlit, aby mu Boh odpustil jeho tazké zlociny, spo-
mina Sostakovi¢ s neskryvanym respektom a drasavym pocitom
vlastnej viny a zbabelosti... Na druhej strane tvrdo dopada jeho
suchy humor ,,neosvieteného pesimistu“ na spoluvynalezcu vodi-
kovej bomby a nasledne autora ,,bolestinskej brozirky*, ,bojovni-
ka za mier“ Andreja Sacharova. Svojho milovaného Musorgského
zasa ,,brani” pred nalepkou ,,hlboko ndbozZenského cloveka“ v kon-
flikte s nikym mens§im ako ,, novoslavjanofilom“ A. SolZenicynom.
Sucasne odraza obvinenie tohto typu kultarnych intelektualov,
Ze vo svojej 14. symfonii, venovanej téme vSemocnej a vSevlad-
nej smrti ,,ohovdra svetovy poriadok“. V zavere 7. kapitoly reaguje
na Musorgského slova: ,,Nemdme sa ¢im upokojovat — neexistuje
Ziadna utecha...“ sebatryznivym priznanim: ,,Celou svojou bytos-
tou citim, Ze je to tak, ale mdj rozum hladd logické zadné vrdtka...,
umienene sa drzi predstavy — ¢o ¢lovek vytvoril, to pretrvd jeho smrt.
A ten neznesitelny Musorgskij mi hned odporuje: Uz zasa td mdsovd
gulicka ludského sebectva — a pekne s chrenom, aby ¢loveku vyhrk-
li aj slzy...“ Inou velkou ,diskantovou® témou, ktorti Sostakovié
prezentuje bez vyhrad a s hlbokou, neotrasitelnou uctou, je
Cechov. Siesta kapitola, trocha mittico
nazvana Hudba pre lud, zacina vyzna-
nim: ,,Milujem Cechova... Ked ho &itam,
sdm sa niekedy pozndvam... Cechovov Zi-
vot je vzorom Cistoty a skromnosti, ktoru
nevystavoval na obdiv, skromnosti vnii-
tornej...“ Ako v$ade, kde sa z hibky a tip-
rimne identifikuje, aj v pripade Cechova
sa akoby ,,v negative“ zjavuje Sostakovi¢
sam — v zrkadle postoja skuma a kritic-
ky posudzuje vlastnu tvar: ,ESte som si
neosvojil Cechovovu najdéleZitejsiu zd-
sadu. Pre neho su si vSetci ludia rovni.
Zachytiich a ¢itatel' musi sdm rozpoznat,
¢o je dobré a ¢o nie. Cechov zostdva tpl-
ne nestranny. Ked viak ¢itam RotSildove
husle, srdce mi krvdca. Kto tu md pravdu,
kto je vinny? Kto to zariadil tak, Ze Zivot
pozostdva zo samych strdt? Moja dusa sa
chuli do seba.“

Sostakovi¢ove pamiiti ako
otvorena partitura...

Moja pomyselna ,partitiira” Svedectva je najviac nabitd vztah-
mi a synergiou zucéastnenych ,tém” prave v spominanej Siestej,
ale aj v predchédzajucich dvoch kapitolach. Vo §tvrtej spomien-
ky krtzia okolo takmer smrtelnej rany, ktori Sostakovi¢ovi
a jeho dielu zasadil stalinizmus — pamfletu Chaos miesto hudby.
Zdanlivo necakane, ale vlastne zdkonite — po obrovskom tspechu
opery Vidiecka Lady Macbeth dopadol 28. januara 1936 zo stranok
Pravdy na Sostakovi¢ov zivot, tvorbu, na celd, nielen hudobnt
kultaru ako Zelezné pést. Tragické motivy osudov Mejercholda,
Tuchacevského, ZoScenka a popri nich naplno aj motiv osudu
samotného Sostakovi¢a tu zapasia s monstrom ,, Stalin®, , pavii-
kom, zabijajicim kazdého, kto sa dostane do blizkosti jeho siete“.
Sostakovi¢, v umnej dramaturgii S. Volkova, v tejto kapitole roz-
vija tému utlaku v Sirokom ¢asovom rozpiti, az do obdobia, kedy
Chruscov ,napraval“ chyby minulosti a nastala doba ,rehabilita-
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D. Sostakovié [ foto: archiv]

cie®. Jej pochybnu hodnotu, znamenajicu vlastne, Ze sa poststali-
nisticka doba v podstate nepoucila a pokrac¢ovalav pretvarke, cha-
rakterizuje Sostakovi¢ britkou anekdotou z doby cara Mikulasa
I. Ten na staznost istého generala, ktorému husar uniesol dcéru,
vydal $alamunske rozhodnutie; v iom manzelstvo zrus$il a naria-
dil pokladat dievéa za pannu. Sostakovi¢ sucho dodava: ,, Napriek
tomu sa mi nedari, aby som sa citil ako panna...“ V piatej kapitole
0Od Leningradskej k Babiemu Jaru (Achmatovovd a Zosc¢enko) moz-
no pozorovat kompozi¢nu a tematickd stratégiu, ktora je typicka
pre celu knihu, ale tu je majstrovsky a taziskovo vyuZita; popri
uvazovani o veciach, ktoré dali kapitole nazov a ktoré su v laic-
kom povedomi aj nasej hudobnej obce o Sostakovi¢ovi dost zname
a ukotvené, sa tu zrazu, akoby neorganicky, nec¢akane vyna-
ra azda najhlavnejSia téma knihy popri Stalinovi — Glazunov...
V akomsi ,rozvedeni“ kulminuje, hoci jej bola zasvétena cela trp-
ko-nezn4 2. kapitola, obsahujtica spomienky Sostakovi¢a na mla-
dost akonzervatoridlne hudobné §tidium. Uvazoval som, preco...
A vychadza mi, Ze tato glazunovovska kulminacia pointuje druha
zakladnu liniu knihy — popri linii konfrontécie s pocitom viny,
vlastnej nemohudcnosti a zmaru ,§edivého a nestastného zivota“
—liniu polemiky o tom, ¢i bolo spravne, Ze zostal, Ze neemigroval,
Ze sa dal cely Zivot tyrat a ponizovat, Ze neopustil Rusko.

Prvé vydanie Sostakovi¢ovych pamiti pod
nazvom Testimony vySlo v roku 1979 vo vy-
davatelstve Harper & Row, Publishers, Inc.
v New Yorku a hned od zaciatku vzbudilo
ostré polemiky, tykajice sa autentickosti
textu.

Ide o Sostakovi¢ove spomienky zazna-
menané zaciatkom 70. rokov 20. storocia
v Rusku mladym muzikol6gom Solomonom
Volkovom (1944), so skladatelovym suhla-
som tajne prenesené na zapad a vydané
po jeho smrti. Spociatku ideologické od-
mietanie kritickych tivah prominentného
sovietskeho skladatela ako podvrhu sa
postupne, najmd v USA, premenilo na len
pomaly doznievajici muzikologicky spor
o ,kompilat“, ktory stazovala nedostup-
nost pévodného rukopisu. Dnes sa zda, ze

fliopfie eLieelob
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Sostakovi¢ na Glazunovovi obdivuje
celok jeho osobnosti, miluje toto ,,velké,
miudre dieta“, ktoré az na konci svojho
zivota zacalo pochybovat a podlahlo
zufalstvu z toho, Ze ,,ruskd hudobnd kul-
tiura, konzervatérium — je v troskdch.
To bola jeho tragédia. ,Vsetky hodnoty
spochybnené, vSetky kritérid chatrné...
Odisiel do Pariza. Tam si ho vdZzili, ale
zjavne ho nemilovali. Komponoval da-
lej, nevedel vSak pre koho a naco...“
Napriek tejto totalnej prehre priznava
Sostakovi¢ Glazunovovi to, ¢o jemu
samému chyba — ,,mudrost a schopnost
rozlisit podstatné od nepodstatného.“
S laskou a uctou ocenuje jeho Zivotnu
sluzbu hudobnika-pedagdéga, chariz-
matického vodcu a laskavého partnera
mladych hudobnikov... K inym sklada-
telskym mendm, spojenym s emigraciou
uZ nie je natolko zhovievavy. Stravinskij
a Prokofiev st pre neho ,,adoptivne deti
Zdpadu“. Najméa k Prokofievovi, hoci
ten sa do Sovietskeho zvézu vratil (,,ako
hus na pekdc“, konstatuje sarkasticky),

je az neprimerane a obsedantne kriticky, vy¢ita mu dokonca
niektoré profesiondlne nedostatky, napr. neschopnost inStru-
mentovat, navySe mu pripisuje mestiacke maniére, snobizmus,
povznesenost. Vo vSeobecnosti je Sostakovié¢ k Zapadu — k bul-
varnym novinarom, ktori kladi nepodstatné a hlupe otazky, ku
roznym konjunkturalnym navStevam, ktoré odtial mal a ktoré sa
upinali iba na politikum jeho Zivota a prace — kriticky az nemi-
losrdne zaujaty... Ako stary ¢lovek nad hrobom si uvedomuje, Ze
po obdobi, kedy bol politicky vyuzity (najmi poc¢as vojny a v ro-
koch po nej), prisiel prave v etape jeho umeleckého bilancovania
a definitivnej meditativnej zrelosti o¢ividny nezdujem — prestal
byt ,atraktivny“.

Nie je mozné v kratkej marginalii postihnut otvoreny vesmir
tejto knizky — je v nej sila a plnost, ale aj rozpornost a nekonecny
smutok Sostakovi¢ovho zivota. Kto tizi po pravde ludského tide-
lu, mal by po nej siahnut. Poskytuje — napriek tazivému pozadiu
— obrovsku katar-ziu. Napada mi na zaver na prvy pohlad ne-
pochopitelna myslienka fyzika Nielsa Bohra (popamiti ju para-
frazujem): ,,U skutocnej pravdy je pravdou siucasne aj jej opak..“.
Sostakovi¢ na mnohé nemé odpoved, v mnohom je rozporny, ba
aj nespravodlivy. Ale mohutne a s genidlnou imaginaciou pries-
tor pre takuto komplexnu pravdu otvara... _

v pripade Volkovovej redakcie textu knihy
ide pravdepodobne o podobny problém ako
su ,,spoluautorstva“ Stravinského Kroniky
alebo Rozhovorov s Robertom Craftom.
Naznacuje to aj sdm Volkov, ked priznéva,
ze v ¢ase redigovania knihy nemal dostatok
sktusenosti a dnes by k textu pristupoval
opatrnejSie. Kniha je napriek tomu priji-
mana ako Sostakovi¢ove ludské a umelecké
svedectvo.

Solomon Volkov pdésobi na Ruskom in-
Stitate na Columbian University v New
Yorku. Je autorom ¢lankov o ruskej hud-
be a knih ako Sostakovi¢ a Stalin (2004),
Z Ruska na zdpad: Hudobné spomienky a re-
miniscencie Nathana Milsteina (1990) alebo
Balanchineov Cajkovskij — rozhovorov s cho-
reografom Georgeom Balanchineom. (aj)

Akademic
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Dvakrat Taliansko: od bel canta ku grand opere

sve

G. Meyerbeer: Il crociato in Egitto/dirigent: E. Villaume, réZia: P. L. Pizzi, 18. januara, Teatro La Fenice, Benatky

V. Bellini: La Sonnambula/dirigent: P. Fournillier, rézia: H. de Ana, 20. januara, Teatro Filarmonico, Verona

prasovanie zabudnutych opernych
O diel, ktoré odstartovala v polovici
50. rokov minulého storocia rene-

sancia vaznych titulov bel canta, pozvolne
pokracuje do dne$nych dni. V archivoch je
stale ¢o objavovat, rekonstruovat a po rozsi-
rovani obzoru o nepoznané kapitoly hudob-
nej histdorie napokon vola aj samotny divak.
V jednej z tych tajomnejSich komnat — a
pre slovenského divéka dosial zamknutych
— sa skryva aj javiskové dedic¢stvo Giaco-
ma Meyerbeera. Rodeny Berlincan svoje
najvyznamnejSie opery skomponoval pre
Pariz. Hoci je hlavnym reprezentantom
francuzskej grand opery, jeho tvorba zaca-
la ovela skor. Obdobie, v ktorom formujiacu
sa estetiku mladého autora ovplyviovala
nemecka hudba a najma prudky vpad opier
Meyerbeerovho o pol roka mladsieho roves-

| Zhenitskej inscendcie Kriziaka v Egypte [ foto: archiv divadia]

nika Gioachina Rossiniho, uzatvara hrdin-
ska melodrama Kriziak v Egypte (Il crociato
in Egitto). Premiéru mala v benatskom Teat-
ro La Fenice pocas karnevalovej sezény roku
1824. Je Siestou a poslednou operou, skom-
ponovanou pre Taliansko. Dalsou v poradi,
Robertom diablom, sa zacala UspeSna pariz-
ska peridda skladatela.

Doévodov uviest KriZiaka v benatskom La
Fenice bolo viacero: vznikol pre to isté divad-
lo a na texty toho istého libretistu (Gaetana
Rossiho) ako poslednd Rossiniho opera pi-
sana pre Taliansko (Semiramide), je posled-
nou vyznamnou operou s partom milovnika,
uréenym kastratovi a po prvykrat vnasa do
deja interreligidzne zrazky, pritomné v jeho
neskorsich grand operach. Dielo uspesne
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prechadzalo po premiére mnohymi eurdp-
skymi scénami, potom z nich vSak zmizlo.
O prvé novodobé uvedenie sa zasluzili opat
Benatky, v prekrasnom zrekonstruova-
nom Teatro La Fenice, v sérii januarovych
predstaveni. Pod hudobné nastudovanie sa
podpisal Emmanuel Villaume (dirigoval
v Bratislave na ostatnych BHS aj vramci abo-
nentnej sezony), rézie a scénografie sa zhos-
til Pier Luigi Pizzi. Nejde o lahku predlohu.
V partiture sa stretavaju vplyvy nemeckej
hudby 18. storocia, citit v nej velky prienik
estetiky talianskeho bel canta, ale uz aj po-
kusy uplatnit $truktaru tzv. tableau, Zanru
vlastného grand opere. Dejova osnova stoji
na historickej baze a stavia osobné osudy hr-
dinov do konfrontacie s konfliktmi verejny-
mi a ndbozenskymi. Pier Luigi Pizzi, ktory
je reZisérom aj autorom scény a kostymov,

neponal Meyerbeerovu operu ako vypravné,
dobovo viazané divadlo. Historickou in$pi-
raciou je nadychnuta iba kostymova zlozka,
zatial ¢o scénické aranzman je jednoduché
a opreté o symboliku. Objavuju sa dva za-
kladné varianty — mohutna lod na svetlom
horizonte, alebo interiér s postelou a para-
vanmi. V dejovych zépletkach nie je lahka
orientécia, podstatnejSou v tejto opere su
vSak hudba a spev. In§trumentécia je uz po-
merne bohata, schopna farbami diferenco-
vat atmosféru. Novinkou st rozsiahle tvody
kvelkym aridm, ale aj vy¢lenenie ¢astiorches-
tra za scénu. Emmanuel Villaume sa zhostil
partitury s velkou ddvkou nadSenia a neostal
jej ni¢ dlzny. Protagonistkou vecera bola re-
nomovana belcantova sopranistka Patrizia

Ciofi, ktora sa s vypatou polohou a ozdobami
partu vysporiadala ¢estne. Pocul som ju v§ak
spievat aj sviezejsie (pravidelne vystupuje na
Rossini Opera Festival v Pesare), teraz znela
jej nizsia poloha o ¢osi matnejsie. Velkt po-
stavu Armanda, povodne uréenu kastratovi
(v Parizi, rok po benatskej premiére, ju inter-
pretovala uz Giuditta Pasta, prvéa Belliniho
Norma) stvarnil americky kontratenoris-
ta Michael Maniaci. Velky rozsah partu a
jeho technické naroky zvladol obdivuhodne,
predsa vsak tento typ hlasu konvenuje skor
barokovej hudbe. Brazilsky tenorista Fer-
nando Portari (Adriano) imponoval §tavna-
tym, objemnym a rozvoja schopnym hlasom,
dobriboli aj Marco Vinco (Aladino) a Laura
Polverelli (Felicia).

Do Mekky letnej opernej turistiky som
vkrocil snadejou. Veronska Arenasicevjanu-
ariotvara brany len zdujemcom o prehliadku
(sezona 2007 v nej zacne 22. juna premiérou
Nabucca), no mimo nej je celoro¢ne k dis-
pozicii Teatro Filarmonico. V filom uzrela
v janudri svetlo sveta nova inscendacia opery
Vincenza Belliniho Ndmesacnd (La Sonnam-
bula). Magnetom jej rodného listu bolo meno
svetoznameho argentinskeho reziséra Huga
de Ana. Videl som niekolko jeho prac (Lucre-
ziu Borgiu v La Scale, Semiramis a Turandot
na festivaloch v Pesare a Macerate), pricom
zakazdym ma mierou invencie a vytvarné-
ho vkusu nadchol. Jeho Ndmesacnd vSak
priniesla ladovu sprchu. To, ¢o pontkol ako
rezisér a scénograf v jednej osobe, nemozno
nazvat inak ako opernym muzeom, okorene-
nym poriadnou davkou gyca. Je sice pravda,
ze predloha svojou sentimentdlno-melan-
cholickou néladou a zakotvenim vo §vajc¢iar-
skej vidieckej prirode déva isté limity, no
rezisér sa ich ani nepokusil nalomit. Mienil
fotografovat dobu, mienil utocit na emocie,
azda sa chcel aj opajat melédiami, no Gc¢inok
znac¢ne minul ciel. NavySe, postava, na kto-
rej Ndmesacnd stoji a pada, postava Aminy,
nenadchla ani vokalne. A to aj napriek tomu,
ze Eva Mei patri k vyhladavanym interpret-
kam daného odboru. Vyspievala sice vSetky,
aj okrajové tony partu, zdolala koloratury, no
farbou hlasu, uslachtilostou legatovej frazy a
vyrazovym prienikom posobila neztucastne-
ne. Ovela va¢Smi zaujal mlady rusky tenoris-
ta Dmitry Korchak (Elvino) s hlasom vruc-
nej farby, stavnaty, Stylovo frazujuci, skratka
belcantova fazona. Solidnym Rodolfom bol
Giovanni Furlanetto a v mensej postave
Lisy sa zablysla iba dvadsatro¢na Alessan-
dra Marianelli. Za dirigentskym pultom stal
Francuz Patrick Fournillier, ktory sa vSak s
belliniovskym §tylom zvlast neidentifikoval.

Pavel UNGER

| hudobng zivot
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Mimoriadne udalosti v Drazdanoch

Julia Fischer, Yakov Kreizberg a Manfred Honeck

ed mladéd huslistka Julia Fis-
l( cher davala cez prestavku kon-
certu Drazdanskej filharmo-
nie (28. januara) — na ktorom hrala pod
taktovkou rusko-amerického dirigenta
Yakova Kreizberga Mendelssohnov
Huslovy koncert e mol — autogramy,
opytala som sa, ¢i rozumie slovensky.
Jej odpoved v peknej slovené¢ine ma
posmelila poziadat ju o autogram pre
Hudobny zivot. Hrial ma pocit, zZe jed-
na z najvyhladavanejSich huslistiek
svetovych koncertnych sieni ma korene
na Slovensku, Ze je dcérou mimoriadne
nadanej klaviristky, ktord poznali Ko-
Sice uprostred Sestdesiatych rokov 20.
storo¢ia pod menom Viera Krenkova.
23-ro¢nad vynimoc¢ne nadana mni-
chovska huslistka Julia Fischer ma za
sebou uz zavratné uspechy. Vo veku,
ked ini interpreti zvladaju posled-
né ro¢niky umeleckych $kol, sa stala
profesorkou vysokej hudobnej Skoly
vo Frankfurte nad Mohanom a je naj-
mladSou nemeckou profesorkou vobec.
Roc¢ne stoji 80-krat na tych najvyz-
namnej$ich svetovych pddiadch a spo-
lupracuje so Spi¢kovymi dirigentmi
a orchestrami. NavySe, je aj klavirist-
kou. Co mozno o¢akévat od koncertu so
sOlistkou Juliou Fischerovou? Asi vSet-
ko, ¢o patri k mimoriadnej udalosti. Uz
ked sa objavila na podiu, akoby vySlo
slnko. Na jej interpretécii ndro¢ného
a krasneho s6lového partu Mendelssoh-
novho Koncertu nebolo badat potiaze
ziadneho charakteru. Ba prave naopak.
Mimoriadnou muzikalitou obdarovanéa
umelkyna Cerpala technicky brilantne
a umelecky presved¢ivo z hibky, lyriky
i perlivej sviezosti Mendelssohnovej
hudby. Jej akoby samozrejma virtuozi-
ta a prirodzena muzikalita sa preniesli
na cely orchester, ktory pod vedenim
Yakova Kreizberga stznel s huslistkou
v jednoliato ponimanom diele. Frene-
ticky potlesk dlho neutichal a Julia Fis-
cher absolvovala cely rad klanaciek.
Yakovovi Kreizbergovi a 11. symfod-
nii Dmitrija Sostakovi¢a patrila dru-
ha polovica koncertu. Sostakovi¢ov
velkolepy Stvorcastovy opus naSiel
v dirigentovi vasnivého protagonistu
programového diela, ktorého hlavnou
mySlienkou je téma revolucie. Napriek
tomu, Ze v roku 1957 dokonc¢ena symfo-
nia nesie ndzov Rok 1905, jej podstat-
nd revolué¢nud mySlienku dévaju novsie
vyskumy do suvislosti s potlacenim
madarského povstania v roku 1956
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— dielo teda v kazdom pripade pojedna-
va o nespokojnom a utld¢anom narode.
Dirigent Kreizberg sa za dirigentskym
pultom premenil doslova na bojovnika.
Sostakovi¢ovu instrumentalne farebnu
hudobnu rec¢, charakterizovanu spletou
tematického a rytmického materialu
(v neposlednom rade z vernych citatov
revoluénych a robotnickych piesni),
stvarnil do hodinového jednoliateho
grandiézneho celku akoby bez jediné-
ho nadychnutia sa. Svojou koncepciou
a silnou osobnostou vybicoval orches-
ter k maximalnemu umeleckému a tech-
nickému vykonu. Rodeny Petrohrad¢an
Kreizberg nemohol Sostakovi¢ovi, po-
chadzajucemu z toho istého mesta, uro-
bit lepSiu sluzbu.

V roku 1951, ked Drazdany lezali
eSte v troskach po ich bombardovani
13. februara 1945, zacala doméaca Sta-
atskapelle Dresden uvadzat pravidel-
né koncerty, venované pamiatke mrft-
vych obyvatelov a zni¢enému mestu.
Takmer kazdy rok v tento den zaznela
v interpretacii orchestra oms$a za mfrt-
vych, najcastejSie rekviem. Tohto roku
si tento $pickovy orchester pripomenul
vojnové inferno uz 54-krat a za diri-
gentsky pult si pozval Zubina Mehtu.
Na troch veceroch malo pod jeho tak-
tovkou odzniet Mozartovo Rekviem.
Mehtova choroba v8ak postavila za pult
Manfreda Honecka, cerstvého hudob-
ného riaditela Pittsburgh Symphony
Orchestra. Zaskoc¢it za Zubina Mehtu
nie je ni¢cim vda¢nym. No Honeckovi
sa podarilo individualnym rukopisom
dosiahnut jednoliatu interpretaciu
a vytvorit dostojnt atmosféru. Namies-
to potlesku sa publikum odvdacilo po-
vstanim a hrobovou minutou ticha.

Agata SCHINDLER
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[Grandezza da Camera*
28. januara, Konzerthaus, Vieden

Festival Resonanzen, tento rok tematizovany pod-
titulom Pomp, Glanz und Glorie, priniesol posledny
januarovy tyzden do Viedne hviezdy starej hudby.
Ten, kto sa vSak nerozhodol dostatocne rychlo,
mohol exkluzivnych hosti, akymi boli napriklad The
King’s Consort, Les Arts Florissants, Andreas Scholl
alebo Paul O’ Dette, obdivovat len na plagétoch.
Mesiac pred otvaracim koncertom festivalu bolo v
obehu poslednych pér listkov, abonentky zmizli este
v decembri. Predposledny koncert festivalu patril fa-
madznym dycharom z talianskeho stiboru Zefiro, kto-
ri do preplnenej Mozartovej saly priniesli komornt
hudbu vrcholného nemeckého baroka. V programe
sa striedali skladby vyuzivajtice plny zvuk dychového
kvinteta (2 hoboje / hoboje d'amore: Alfredo Ber-
nardini, Paolo Grazzi, 2 prirodzené rohy: Dileno
Baldin, Francesco Meucci, fagot: Giorgio Mando-
lesi, cembalo: Luca Gugliemi) ako Telemannova Ou-
vertira Fdur TWV 55:F5, Concerto D dur TWV 44:
D2 aHandelove Zwei Airs HWV 410&411a Marsch F
dur HWV 346) s triovymi sonatami Johanna Friedri-
cha Fascha (Sondta d mol pre 2 hoboje, fagot a hasso
continuo FWV N:d1) a Johanna Joachima Quantza
(Triovd sondta G dur K. 46 pre hoboj, fagot a basso
continuo). Lahkost, s akou hudobnici ovladali staré
nastroje, bolaimpozantna. Brilantné pasaze boli
vzdy zretelné a zahraté so samozrejmostou, ktora sa
v hobojoch priblizovala azimprovizacnej ahkosti.
Kantabilnost podporend frazovanim a artikulaciou
asociovala dobovti poziadavku, aby in§trumentalna
hudba ¢o najviac vychadzala z ludského hlasu. Zo-
hrany ansambel sa navyse cely ¢as mohol opriet o
spolahlivé continuo, v ktorom (tak ako aj v sélovych

partoch) zaZiaril plastickym stvarnenim basovej linie
fagotista G. Mandolesi. Hra siiboru bola vzdialena
akejkolvek statickosti, v momentalnej inSpirécii sa
hraci nevyhybali riziku, ¢o v prirodzenych rohoch
prinieslo par tonov ,mimo". Pri narokoch, ktoré
kladu tieto bezventilové nastroje na interpretov, vsak
i$lo 0 malickosti. V tomto zmysle bolo mimoriadne
efektnym kiiskom Trio D dur pre hoboj d ‘amore,
prirodzeny roh a basso continuo Johanna Gottlieba
Grauna, v ktorom uputal pohyblivostou a ambitom
prave exponovany part prirodzeného rohu.
Este nikdy som nepocul publikum pri komornom
koncerte tak kricat od nadsenia... Zephyros bol
podla gréckej mytoldgie bohom mierneho vetra
vanuceho zo zapadu. Zefiro vSak vo Viedni narobili
celkom slusny vichor.

Andrej SUBA
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Kam za ,,operou” v Prahe?

Predana nevesta
Uprava a rézia: Jan Schmid, Studio Ypsilon, Praha

7. desat rokov zabava Studio Y svoje pub-

l | likum svojskym, ¢i lepSie povedané sebe

vlastnym sposobom oprasovania rodin-

ného striebra— ceskej narodnej opery Predand ne-

vesta. Mozno je v tom aj kasok symboliky, Ze tesne

za chrbtom Narodného divadla tispesne prebieha

,rozklad“ narodného pokladu. A to rozklad naozaj
dokladny.

Nad rampou usporného javiska (chvilami
mate pocit, Ze sa nan vsetci protagonisti ani ne-
mozu zmestit) veju farebné méajové stuzky, upro-
stred javiska nad zlozenymi praktikablami sa tyci
samotny maj. Scénu uzatvara a ohranicuje stena
z poskladanych puzzle. Kym méjové stuzky st
jasné a ziarivé, stenu uz nahlodal ¢as — jej farby st
vyblednuté, len vzdialene pripominaji svoju sytu
podobu. Niektoré casti skladacky uz (alebo este
stale?) chybaju.

Scéna je velmi presnym klta¢om k inscenécii.
Puzzle tvoria sice jednoznacny obrazok, ale zlo-
Zeny z mnohych tvarom roznorodych dielov. Jed-
notlivo by diely mohli byt sic¢astou cohokolvek,
dokonca mozu byt samé o sebe aj zdbavné, ale iba
ako celok davaju zmysel. Ked ich za¢nete skladat,
nie vzdy ulozite spravny diel na spravne miesto, ale
mozete ho bez obav vybrat a nahradit. Nakoniec
ziskate jednoliaty obraz a Ziadny diel vim nezvysi.
Ak ano—urcite patri do inej skladacky.

Rovnaky princip pouzili inscenatori aj na Pre-
dani nevestu. Vytvorili dadaisticko hravé, surrea-
listické, recesieplné plnokrvné patadivadlo. Insce-
nciu plna absurd-
nych spojeni, ktoré vo
sviznom tempe po-
sobia nielen na vasu
brénicu, ale aj na in-
telekt. Vtiahnu vas do
koloto¢a obrazovych
kompozicii, situac-
nych gagov, slovnych
hraciek v rozsahu
od zvukomalebnosti
az po historické od-
kazy a hudobnych
aranZmanov od Sty-
lizovanych opernych
ponasok cez operetu,
lyrické folkové a pes-
nickarske vystupy az
po romsku melodi-
ku. Vystupy, ktoré na
zaciatku mozu pdsobit ako komicky samoucelné
jednotlivosti, sa v priebehu inscenicie menia a
vstupuju do vyznamovych prepojeni. A vietko je
to okorenené vynikajicimi hereckymi vykonmi
aposunmivo vyklade postav.

Marenka (Jaroslava Kretschmerova) je za-
milovana a obligatne tvrdohlava, ale keby sa pri-
trafil iny vhodny Zenich, asi by sa dlho nenechala
prehovarat. Jenik (Marek Eben), elegantny aj
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v kroji, podla vSetkého uz jedno dievcenské (ale
chudobné) srdce zlomil, Vasek (Petr Vacek) kokce,
lebo ho matka pretcala z lavaka na pravaka, Micha
(Rostislav Novak) je pod papucou svojej lakomej
zeny, Krugina (Jan Jiran) zadizeny, Smetana (Mi-
roslav Korinek) uz hluchy, Dvorak (Pavel Novy) k
neltbosti svojich rodakov strasi ndvratom z Ameri-
ky. Z Indiana sa vykluje Rom a zo scény na vas zuby
ceria Mikimausovia s velkymi usami. Jedine Kecal
(Jiri Labus) ostava verny svojej povesti, azvamhoje
stoumedvedou hlavou v zavere aj ltito. Nebol jediny,
koho umysly neboli prave nezistné.

Predand nevesta je sice predovsetkym o inte-
ligentnej z4bave, ale s nahorklym koncom. Aj ked
vsetko sa skon¢i dobre — Jenik a Marenka sa zmie-
ria, Vasek je spokojny, Kecal ma hlavu medveda
— ale ponad vsetky tie malé ¢eské vojny sa natiahne
mocna ruka biznisu v podobe restituenta zbohat-
lika Dvoréka, ktory si z moci vlastnickej privlastni
aj ludské osudy a pravo rozhodovat za inych. Ved o
¢om vlastne Predand nevesta je? Predsa o obchode.
Aesteajvyhodnom.

ZuzanaNEMCOVA
Autorkajeteatrologicka

acina to vyzerat tak, Ze ¢im

viacej chodim v ,,Big Apple*

na koncerty, tym su lepsie, aj

ked by si jeden myslel, Ze to

uz vel'mi nejde. Aby som vsak

dlho nezdrziaval poéziou: Car-

negie Hall, 8. decembra, Chicago Symphony

Orchestra, Pierre Boulez, Mahler: Symfonia
¢.7emol.

Ani neviem, kde mdm zacat. Chicago
Sym-phony Orchestra patri, napriek roz-
siahlej dis- kusii na tiito tému, medzi americ-
kych ,,Velkych 5 symfonickych orchestrov.
Podla kritikov su lepsi ako ,,New York“,
,,Cleveland* alebo , Filadelfia®, aj ked im
vycitajii trosku nekonzistentné vykony pod
Barenboimom. Zatial sa nevie, kto ho na-
hradi (klebeti sa o Kentovi Naganovi, kto-
ry je momentdlne v Montreali, kde panuje
tradicny francizsky odbordrsky bordel...)
a docasnym dohliadatelom je prdve Pierre
Boulez, spolu s Haitinkom. Newyorsky vykon
Chicagcanov bol skvely takmer bez akych-
kol'vek vyhrad.

Chicago md tradicne silné plechy a Mah-
ler to len potvrdil. Vysoké ndroky, kladené
partitiirou najmd na lesné rohy, boli splnené
do bodky. Hornovd skupina, vedend Dale-
om Clevengerom, (navstivil uz dva razy aj
Bratislavu, aj ked v iilohe dirigenta) nevy-
robila jediného ,,kandra®, ladila perfektne
a vo fortissime znela ako triby posledného
sudu. Aj vsetky ostatné skupiny boli rovna-
ko dobreé. Malinkeé zavdhanie sa objavilo je-
dine v siihre, ked posledné pulty viol obcas
meskali oproti zvysku, najmd pri unisonach

Peter Breiner
Z iného sveta

Este viac New Yorku...

s primami a sekundami, ktoré pise Mahler
dost casto. Pricinou bolo zrejme netradicné
posadenie orchestra, ked Boulez vymenil vi-
oly s celami, a tak posledné pulty nevideli na
svojho lidra, ale najmd nepoculi dobre primy
a sekundy. Prvému trumpetistovi sa podaril
pomerne neslychany kiks, no vsetko to boli
len zanedbatel'né detaily.

Stihra bola dokonald a vyvdzenie jednot-
livych skupin, vrdtane tych za scénou, tiez.
Zneli spickové individudlne vykony a zjavné
bolo vrcholné zaujatie kazZdého hrdca. Akus-
tika v Carnegie Hall je samostatnym fenomeé-
nom, a v tomto pripade to bolo priam tichvat-
né. Pocutelné boli nielen vsetky tony hdrf
(a to v kontexte s akoukol'vek instrumentdci-
ou), ale aj chiid atko mandolina, bezohl'adne
umiestnend na chvoste prvych husli. Sedel
som presne na opacnom konci a pocul som
kazdu notu.

Mahlerova Siedma, aj ked na pddidch
trosku zanedbdvand, je iichvatny kus. Dve
wnocné hudby®, fanfdry, landlery, pochody,
ponury uvod a jasavy zdver davajiu prileZitost
k vytvoreniu velmi energického a kontrastné-
ho obrazu. Boulezova koncepcia smerovala
inde. Sndd kvoli vicSej celistvosti, sidrinosti
¢i lahSej zrozumitelnosti diela potlacil vsetky
kontrasty a nivelizoval ich. Jeho dirigentskd
technika a extrémne striedme gesto neddvali
vel'mi prileZitost vdsnivym erupcidm, ktoré by
mozno Mahlerovi prilis neuskodili. Niekedy sa
zdalo, Ze strhnuti Mahlerovou hudbou, hrajii
hudobnici trosku inui symfoniu, neZ dirigent
dirigoval. A pdnboh zaplat za to. Bol som
nadseny a asi tritisic Newyorcanov tiez.
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ktivny vykon predstavuje pre hudob-

nika neraz fyzickd zataz. Ambulanciu

MUDr. Dany Novékovej, odbornicky

v oblasti fyzioterapie, navstevuju
[ “.aj pacienti z muzikantskej branze,
najma hraci na kontrabase, violoncele, husliach,
ale tiez klaviristi a hraci na rozlicnych dychovych
nastrojoch. , U hudobnikov sa problémy vyskytu-
Ju naj¢astejsie z dévodu vyniitenej polohy hlavy,
hrudnika ¢& koncatin pri drZani hudobnych nd-
strojov. Dlhodobé sedenie alebo stdtie v réznej
pozicii pri hrani tieZ prispieva k pretaZovaniu
chrbtice a méZe byt pricinou vertebrogénnych
tazkosti (s chrbticou).” Dlhotrvajice
pretazovanie urcitych svalovych skupin,
nevykompenzované vhodnymi pohybo-
vymi aktivitami, vedie k rozvoju svalovej
dysbalancie. Zvycajne sa pod kontrolou
nervového systému do cinnosti striedavo
zapéjaju statické svaly, ktoré udrziavaju
postoj aj dynamické svaly, zabezpecuju-
ce dynamické ¢innosti.

Mozog na zaklade vstupnych infor-
macii vytvara prikazy (nemusia byt ve-
domé), ovladajuce cinnost svalov, CiZe aj
pohyby celého organizmu. Pri si¢asnom
zivotnom Style sa ovela castejsie a dlho-
dobejsie vyuziva sed a stoj (Skola, po-
citac, televizor, aj hranie na hudobnych
nastrojoch), pricom dochadza k pretaze-
niu statickych svalov, ktoré sa skracuju
z dovodu nutenej pozicie. Na druhej stra-
ne dynamické svaly, vyuzivané v akcii,
vtedy nie st zataZované, ¢im sa ochabuju
a vznika svalova nerovnovaha (dysba-
lancia). Pri mimoriadnych narokoch na
takto porusenu sustavu, ako napr. nahly,
prudky pohyb, sa kibové ttvary mézu
dostat do polohy, v akej sa kib zablokuje,
a to pre medzistavcovt platnicku, ktora
sa dostane medzi kibové plosky v extrémnej, ne-
fyziologickej pozicii. Bolest, ktora je varovnym
signalom préve pretazeného svalu, kibu ¢i chrb-
tice, zvacSenie svalového napitia, zmeny v kozi
a podkoZi nitia organizmus zastavit, zmenit po-
lohu, zataZenie a nasleduje obranné postavenie
chrbtice. Neskorsimi obrannymi mechanizmami
st i vyrastky na kostiach ako nasledok nesprav-
neho zatazovania, opakovania blokad a portch
platniciek. Kostné zmeny st snahou organizmu
o podporu porusenej statiky pri nespravnom po-
stoji a zabranenie neziaducim krajnym poloham.

~Najéastejsie vertebrogénne tazZkosti nielen
u hudobnikov st v krcnej a hrudnej oblasti, spre-
vddzané svalovou dyshalanciou. Pri tzv. cervi-
kokranialnom syndréme mézu bolesti z oblasti
krcnej chrbtice vyZarovat do zdhlavia a casto
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s fyzioterapeutkou MUDr. Danou Novakovou

aj celej hlavy, spdnkovej oblasti, pripadne oci.
Spojeny moze byt s nevolnostou, napinanim na
vracanie, zvracanim, niekedy aj zdvratmi. Pri
castom cervikobrachialnom syndréme vystrelu-
Ju holesti do koncatin, s tipnutim ruky a prstov.
V rdmci zretazenia su casté bolestivé ramend,
lakte, pripadne aj zdpdstia.”

Prevenciou sa mozno problémom vyhnut ¢i
ich aspon oddialit, a to najvhodnejsie pravidel-
nym cvic¢enim, ku ktorému treba tiez pristupo-
vat opatrne. , Sportovanie a cvicenie by nemalo
byt ndrazové, staci malé pretaZenie svalového
korzetu a svaly sa mézu porusit, natiahnut ¢i

2. hrudné stavce

3. driekové stavee

4, krifové kost

5. kostréna kost

pretrhnat. Ak cvicit, potom pravidelne, asponi
trikrat za tyZden, idedine denne.” Odporuca
sa plavanie, nie vSak s hlavou nad hladinou, ¢o
predstavuje zataz na krénu chrbticu, ale skor
s ponorenou hlavou, pripadne plavanie na chrb-
te, €o je zakladnym plaveckym spésobom pri bo-
lestiach chrbta. Plavanie mozno vhodne doplnit
chddzou vo vode, posiliiujiicou svalstvo trupu.
Bicyklovanie je pri tazkostiach s chrbticou tiez
dobré, tu vsak treba dodrzat zasadu vyrovna-
ného chrbta, ¢ize mat spravne nastavent vysku
sedadla a riadidiel. Taktiez jazda na koni prinasa
nielen vyvazenost svalovych skupin, ale aj psy-
chické uvolnenie a jazdca nati drzat chrbticu
v chranenej pozicii. Pre chrbticu je idealny i beh
na bezkach na rovine s pravidelne sa striedaju-
cimi pohybmi. Uvedené Sporty je ale zaroven

vhodné spajat s roznymi cvikmi na chrbticu. Hu-
dobnikom ako aj vSetkym pracujicim vo vynite-
nej polohe sa odportcaju pravidelné prestavky
s vyuZitim na precvicenie a ponatahovanie svalov.

K rieseniu tazkosti napoméhajti najma reha-
bilitacné cvicenia, pri dlhodobo zanedbanych
stavoch je potrebna i medikamentézna liecba,
pripadne injekcie a infazie. Sprievodnymi, tzv.
pasivnymi terapiami su fyzikalne procedury ako
masaz na uvolnenie svalov, vodoliecba ¢i elektro-
liecha. Zaroven sa odporuca dodrzat kludovy re-
Zim, pretoZe intenzivne pretaZovanie moze stav
zhorsit. , NajddleZitejsie vsak zostdva cvicenie,
ktoré je aktivnym riesenim,” konstatu-
je MUDr. Novakova, ,pacienti by mali
k problému pristupovat aktivne, vsimat
si polohu pri prdci, sprdvne zataZovat
chrbticu i cely pohybovy apardt a naj-
md spolupracovat, CiZe denne cvicit,
ale aj psychicky i fyzicky relaxovat
a dodrziavat predpisant pohybovii kul-
tiru, a to najlepsie este pred ndstupom
tazkosti, ale aj po odzneni holestivych
priznakov.”

Pri sedeni by mali byt stdl a stolicka
nastavené tak, aby mal uhol pri dos-
liapnuti celymi chodidlami na zem pri
poloZenych celych predlaktiach v lakti
90 stupiiov, ¢im sa odlahcia trapézové
svaly krku. Tento uhol treba dodrzat
i v kolenach a bedrovych kiboch. Pre
lepsiu fixaciu chrbtice v kriZzovej oblasti
by operadlo na chrbat malo byt vyssie.
Vhodné je zdynamizovanie sedu, uz pri
miernej bolesti chrbtice zmenit polohu
a prejst sa. Pri problémoch s chrbtom
pomaha i aktivna forma sedu (na fitlop-
te ¢i PC vankusoch na dynamicky sed,
k dispozicii su dokonca $pecialne stoli¢-
ky pre dynamicky sed). ,Hudobnici to
mozu sice dodrZiavat tazsie, no tieto zdsady sa
daji uplatnit aspori pri cviceni,” hovori MUDr.
Novakova. Preventivne by tieZ ,neuskodilo” as-
porni raz rocne absolvovat rehabilitacné preliece-
nie, zahiajuce cviky, masaze ¢i vodoliecbu.

V kazdej Cinnosti sa odrazaju citové postoje.
Vsetko prijemné vykonavame radi, presnejsie,
déslednejsie a organizmus je menej vystaveny
moznej poruche koordinacie, cize aj poskodeniu
svalovych i vazivovych Struktar. Stres, nevhod-
né prostredie zvyraziujui svalové napatie, a tym
nastupujuci bludny kruh bolesti, ¢iZe s napatim
svalstva i celkovym drzanim tela nesporne tzko
stvisi tiez psychika. A tak si aj napriek sucas-
nej uponahlanej dobe treba zachovat dusevnu
pohodu...

Pripravila Eva PLANKOVA
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J. Hhnilicka [ foto: Erik Rothenstein ]

V zrkadle casu...
Jaromir Hnilicka

Erik ROTHENSTEIN

Sedime v Satni bratislavskej Reduty, kde pred skoro 60 rokmi zacinal ako Student
konzervatéria, debatujeme a éakame na ,,prvy vykop" orchestra na plese. Staci
polozit len jednu malii otazku a okamzite sa vyleje more prihod, smutnych
iveselych, takych, aké priniesol Zivot. Jaromir Hnilicka - trubkar, skladatel, aranzér,
muzikant telom i dusou - je dlenom Big bandu Gustava Broma neuveritelinych 56
rokov. Svojimi skiadbami i hrou pomahal vytvarat tvar ¢esko-slovenského jazzu...

Jardo, v nedelu 11. februara si mal 75 rokov.
Prajem ti v§etko najlepsie. Stale hravas, si aktiv-
nym hudobnikom. Ako sa citis?

Dakujem, je to zatial dobré.

Kolko uz vlastne hras na tribke?
Od roku 1952, to som mal 20 rokov...

Zacal si aZ tak neskoro?

Predtym som hral na klaviri. Kamarat, ¢o
byval v susedstve, mal ,,trumpetu®, na ktorej
nehral. PoZi¢al mi ju, a tak som si to skusal.
Ked mi komunisti zakazali Studovat na kon-
zervatoriu, prisiel som do Bratislavy, kde to

32
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nastastie nebrali tak prisne. No na prijimacky
na klavir prislo asi 150 ludi a prijat mohli len
dvadsiatich. Bolo to beznadejné, a tak som
sa vratil domov, asi dva tyZdne som cvicil na
trabke a na druhy termin som sa prihlasil
s trabkou. Skoncilo to uspesne.

Narodil si sa vSak v Bratislave...

Ano, otec bol z Kolina, bol velitelom kasarni
v Petrzalke. Mama bola z Terezina. Byvali sme
oproti Stollwercku. Zili sme tu do tridsiateho
deviateho, mam vela peknych spomienok.
V Brne sa necitim doma — ked pridem do Bra-
tislavy, je tu pohoda a vSetko je v poriadku...

Preco ste sa odstahovali?

Otecbol dostojnikom ¢eskoslovenskej armady
a moja mamicka pochéadzala z velmi bohatych
pomerov — dedko bol totiz bankovym riadite-
lom. Po prichode Nemcov na Slovensko sme
sa tu stretavali s nacionalistickymi naladami.
Na prechadzke na nés kri¢ali: ,,Cechy do pyt-
la, pytel do Dunaja!“. Ked sa raz otec vracal
z préce, strielali po nom a v aute mal 9 prie-
strelov. Povedal, Ze neméa zmysel tu zostavat,
zbalili sme sa a s tromi kuframi sme odisli do
Ciech. Vsetko tu zostalo... Otec bol viak taky
masarykovsky vojak, zZe pred Nemcami stihol
ukryt tri autd s vojenskym materidlom. Po
vojne si pre to vojsko prislo a ani mu nepoda-
kovali.

Po vojne si sa sem vratil na konzervatérium.
U koho si Studoval?

Studoval som tu do tretieho ro¢nika. Najprv
u Gabriela, to bol koncertny majster vo Fil-
harmonii, neskor prisiel profesor Schnoubel.
To bola vyborné postava: predseda vyboru
komunistickej strany vo Filharmonii, ktory
na prvom zéjazde do Svédska utiekol. Ale bol
to vyborny pedagdg, neodpustil vobec nic.
Ked som iSiel nepripraveny na hodinu, mal
som strach, no ked ma pochvalil, bol som
velmi hrdy. Okrem toho tu bola vyborna uci-
telka klavira, pani Masarykova. Vela som sa
u nej naucil. Dokézala ma tak vyprovokovat,
ze som nakoniec nevedel, ¢o mam skor cvicit
—obligatny klavir alebo trabku...

Myslim, Ze si dokonca aj zaskakoval v Slovenskej
filharménii.

Ano, asi tri mesiace som bol stalou vypomo-
cou, ked bol mdj profesor chory. Velmi sa mi
tu pacilo. To bol vrchol mojho Zivota.

Ty si sa vsak od mlada Zivil hudbou...

Ano, hraval som v Bratislave s hocikym, pre-
toze otca komunisti zatvorili do koncentraku
na Mirove, a tak som nemal ziadne peniaze.
Hraval som s mnoZstvom ciganskych kapiel
a odvtedy viem zahrat pesnicky od akéhokol-
vek tonu. Ked Cigan za¢ne hrat napr. od fis, ja
sa musim prisposobit a zacat tiez od fis, inak
by som vyzeral ako hlupak...

Tu teda prameni tvoja laska k cimbalovke
ak ludovej hudbe...

Vies, ¢o som robil? Ked som si zarobil nejaké
peniaze, isiel som do jedného podniku — ne-
viem uz ako sa volal, myslim Ze Srdiecko (ked
ide§ dole Michalskou ulicou, je to na rohu,
tam, kde ulica zahyba dolava) — hrala tam
renomovana kapela, nejaki FarkaSovci. Dal
som im 80 korun — ¢o bolo vtedy dost penazi
— nech hraju, ¢o sa im najviac paci. Najprv sa
dohadovali a potom spustili... To som miloval.
Hrali ako blazni: dvadsat minut, pol hodinu...
normaélne jam session, tam sa hrali chorusy!
Dal som si flasu vina a poc¢tival som. No ked'
som to urobil asi desiaty raz, priSiel za mnou
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¢asnik a povedal mi: ,Sudruh, nerobte to, Iu-
dia mi odchadzaju“.

Na Slovensku sa v tom ¢ase hravalo tango, kym
v Cechich uz bol popularny swing...

Moment, ziaden narod na svete nema také
pekné tanga, ako su tie slovenské! Ja som
sam skomponoval tri slovenské tanga, ktoré
sme potom hrali.

Vtedy tu fungovalo viac kapiel i podnikov so Zivou
hudbou ako dnes...

Ano, hralo sa v§ade. Okrem Carltonu este
asi na desiatich miestach. Ked som si chcel
zahrat, vzal som trubku a iSiel som. Boli tu
muzikanti ako Jarda Schejbal, Mimi Lanik
abol tu Sivacek...

Big band...

Ano, swingovy big band bol snom kazdého
muzikanta. Mne sa nakoniec podarilo do-
stat sa tam. Boli tam vyborni chlapci, Jel-
Sovsky hral na tribke, Henter na tenorsaxo-
fone, alebo klavirista... hned'si spomeniem,
nedavno som ho videl. To bol sviatok, ked
sme ili hrat. Boli tu aj dobré spevacky.

Ako si sa dostal k Bromovi?

Raz cez prazdniny sme s kapelou, ktoru zo-
stavil Tonda Schubert, hraliv Umeleckej be-
sede. Hral tam na barytoéne aj Jozef Hruska,
ktory vzapéatinastipilk Bromovi.Asimatam
vychvalil, pretoZe jedného dna mi na Kapu-
cinskej 13 na dvere zaklopal pan Brom a po-
vedal: ,,Pan Hnilicka zbalte sa, behom dvoch
tyzdnov po vés pridem, nastupujete u mna
v orchestri.“

Ako to vtedy vyzeralo v Bromovom orchestri?

V3etci sme boli naoc¢kovani americkym jaz-
zom. Vzniklo v8ak pnutie medzi starymi
»Swingarmi“ a mnou, pretoze som prisiel
scooljazzom. To bolo vtedy moderné. Nera-
di hrali to, ¢o som pisal, a tak som sa nechal
prehovorit na ten ich swing, a nelutujem to.

Kde si sa naugil aranzovat?

Ako radioamatér som si postavil radio.
Naladil som bud Mnichov — americké ar-
madne radio, alebo Vieden — Blue Danu-
be a nahraval som na rontgenové snimky.
Fungovalo to tak, Ze sa vyrobila §pecidlna
prenoska, ktord ryla do snimky. Naprik-
lad na snimke s tuberkul6zou som mal
Stana Kentona. Asi tri minuty hudby, bola
to velka technicka vymozenost... Pocu-
val som hitparadu, napriklad piesen Four
Brothers hravali aj niekolkokrat za den,
takZe som si vzdy nieCo zapamital a za-
pisal do not.

Zapisoval si takto cely big band?

Ano, dodnes si viem v hlave prehrat
Trumpet Blues, aj s tymi kiksami, ¢o tam
ma Harry James... Boli to hodiny prace.
Vtedy mi eSte fungovala pamét... (smiech)
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Jazz v tych ¢asoch nebol oficialne podporovany,
no vy ste napriek tomu vela koncertovali a cesto-
vali aj do zahranicia. Ako sa to darilo?

Ked sme hrali jazzovy koncert, mali sme vzdy
plno, pretoze cast obyvatelstva, ktora neo-
slavovala Lenina, to vnimala ako protistatny
¢in. Hravali sme turné po celej republike, boli
sme v Madarsku, v Polsku, celej vychodnej
azapadnej Eurépe, neskor v Kanade, Indii...

Spociatku to vSak nebol velky band...

Ked som prisiel do Brna, kapela sa akurat pre-
stavovala. Hrali dva saxofony, tuba, trubka,
lesny roh, trombon a rytmika. To bolo velmi
zaujimavé, opisovali sme veci od Shortyho
Rodgersa. Vo vychodnom Nemecku to malo
velky uspech — ludia ten repertodr poznali
a po prvych taktoch zacali vzdy kric¢at. Hravali
sme niekedy az Sestkrat denne.

Sestkrat?
Ano, o jedenastej sme zacali a konéili sme okolo
druhej rano...

Ako je moZné, Ze vas rezim akceptoval?

To je jednoduché. Pragokoncert povedal, ze
Brom zaraba tolko a tolko penazi, a tak sice
»papalasi“ trpeli, no nechceli prist o peniaze.
Aj Supraphon predaval obrovské pocty nasich
platni.

Znamena to, Ze ste mali na tie ¢asy slusné za-
robky?

(smiech) Zarabal som vtedy viac ako minister,
to ich muselo $tvat.

Plné saly vsak urcite neboli len odrazom toho, Ze
navas publikum chodilo z ,trucu”. Boli ste dobra
kapela...

V kapele boli velmi prisni kritici, najméa Fran-
ta Navratil. Ked som hral v sekcii, velmi som

Jaromir HNILICKA

(nar: 11. 2. 1932 v Bratislave)

Hru na triibke vyStudoval na bratislavskom
Konzervatdriu. Roku 1956 sa stal clenom Orchestra
Gustava Broma, v ktorom je dodnes aktivny nielen

ako hudobnik, ale aj autor aranZmanov a jazzovych
skladieb. NajznamejSou je fazzovd omsaz roku 1968,
skomponovana na objednavku nemeckého nahravacie-
ho tudia vo Villingene. S K. Velebnym pripravil projekt
nahravok tprav ludovych piesni Tjnom tdnom (1970).
Pedagogicky posobil na viaceryich jazzowych kurzoch a
bmianskom Konzervatoriu.

VYBER Z DIELA:

Suita pre triibku, 1962
Kyrie eleison, 1962
Jazzovd omsa, 1968
Concertino pre klavir
ajazzovy orchester, 1972
Nolitangere circulos meos
prejazzovy big band
azbor, 190 Hymnus stro-
ecorum moraviensis, 1990

JAROMIR HNILICKA

| JAZZ, ALTERNATIVA...

sa snazil, aby sa na mna neotocil, ze hram zle.
Vnutorna kritika orchestra bola silnd a ovela
dolezitejsia ako kritika posluchacov. Navzajom
sme sa strazili.

Ako sa neskor kapela rozrastla na big band?
Zacali sme chodit na zjazdy a usporiada-
telia chceli spevakov. A ti mali aranZmany
pre velku kapelu, ¢o sa nedalo adaptovat na
oktet. Brom pribral dva trombdny, dve trub-
ky a styri saxofény. To uz bol maly big band.

V 6o. rokoch ste sa dostali medzi 10 najlepsich
svetovych big bandov...

Ano, bol sa na nas pozriet jeden jazzovy disc-
jockey, ktory vysielal na Music USA, a na
koncert v Lucerne priviedol nejakych Ame-
ricanov. Tak sme sa dostali do toho hodnote-
nia, no myslim si, Ze to bolo trochu prehna-
né, tie americké kapely hrali urcite lepsie...

Vzapiti sa vam otvorila cesta do zapadnej Eurdpy...
To bolo dobré. Posluchaci tu boli velmi eru-
dovani. Ked som zahral v séle nejaky od-
pozorovany harmonicky fér, ozval sa v sale
Sum, ludia to pochvalili.

A tvoje vlastné projekty?

Mal som dlhé roky zbor. Aj sme vela nahréva-
li. AZ k nam raz priSiel jeden rezisér a pove-
dal: ,,Chlapci a dievcata, ale hlavne dievcata,
vy mozete spievat uz len za plentou.” Za tie
roky sme dost zostarli. Ale dodnes vediem
Hnili¢kovo dixilendovy sirotci. Sirotci preto,
lebo nés opustil kapelnik a Hnilickovo preto,
lebo Pepa Audes vzdy hovorieval: ,,No toto
su typické hnilickovo napady“. Mam aj Trio
komorniho jazzu — v povodnej zostave hrali
Juraj Kalasz na kontrabase a Roman Pokorny.
Boli sme na $ntrach v Polsku, Cechach... Te-
raz hré na base Olda Svoboda a Lada Kana na
klaviri. V méji tohto roku budeme hrat v Pra-
he na podujati Jazz na hrade.

Ako znasa manzelka to, Ze si asto prec?

To je najvacsi jazzman, akého poznadm! Na-
taca mi na mini disk jazz z radia a vybera to
najlepsie. Uplne perfektna.

Nemyslis uz na odpocinok? Vela si toho prezil,
v kapele sit novi hraci, Tibor Lensky robi mana-
iéra, Vlado Valovi¢ prevzal kapelu... Dokedy
planujes hravat?

Dokedy to pdjde.

(Usmieva sa a zaklope rukou o stdl.)

Mas nejaké prianie?

Kapela zacina byt studiovou... Skupin, v kto-
rych sa zidu muzikanti kvdli nahravke a po-
tom idu domov, je vela. Chcel by som, aby sa
zachovala tvar orchestra, ten §tavnaty sound.
TakZe: nech ma kapela vela kSeftov a nech je
dobra atmosféra.

Myslel som nieco osobné...

Mohol by som povedat zdravie, Stastie... , ale
hlavne: nech to dobre hra. _
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Spomienky na
Mahavishnu Orchestra

Augustin REBRO

Vo vyvojovej Spirale sa 70. roky dostali do stredobodu zaujmu nielen v ramci intenzivneho recyklovania vtedajsej
zvukovosti, ale aj prostrednictvom comebackov najvyznamnejSich skupin ¢i cez obluibené tribute projekty. Mahavishnu
Orchestra, slavna a nepochybne najvplyvnejsia skupina jazzrocku resp. fusion, ¢akala na hudobné pocty takmer 30
rokov od vydania albumu /nner Worlds (1976), ktory bol jej labutou piesiiou.

ahavishnu Orchestra patril vo

svojej dobe a predovsetkym

Vo svojej prvej zostave (John

McLaughlin—gitara, Jan Ham-

mer — klavesy, Jerry Goodman
— husle, Rick Laird — basgitara, Billy Cobham
— bicie) k najrespektovanej$im skupinam fusion
ajeho vplyv sa odrazil aj daleko za hranicami jazzu.
Ur¢il Stylové i hraéske normy, normy vzajomnej
komunikécie a stal sa vzorom energetického vy-
7arovania pre kazd skupinu. Tazko povedat, ¢i
sa odvtedy niekomu e$te podarilo dosiahnut tito
métu, kazdopadne sa o to poktsalo nemalo skupin
a hudobnikov i z tej najvyznamnejsej sféry. Chick
Corea, Pat Metheny, John Abercrombie, Larry
Coryell, Al Di Meola, Steve Morse a nespocetné
mnozstvo dalSich veli¢in (o nizsich ,leveloch® ani
nehovoriac) prehodnocovalo pod vplyvom Maha-
vishnu Orchestra dovtedajsie resp. budovalo od
zakladov svoje predstavy o zneni, zostave a vyZa-
rovani svojich skupin. Mahavishnu Orchestra bol
prvy plne elektrifikovany ,,jam band®, ktory do-
kézal v absolutnej jednote spojit najvzrusujucejsie
a najaktualnejSie poetiky 60. a zaciatku 70. rokov.
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Ponukol — ako sa zvykne zjednoduSene konsta-
tovat — na najvyssej arovni faziu hendrixovskej
rockovejvyrazovosti, ,,slobodu“ modalnych expe-
rimentov Johna Coltranea a niektorych charakte-
ristik indickej hudby (jgj spiritualitu i rytmické
amelodické postupy). Vysledkom bola ohromujt-
ca komplexnost hudby. V kombindcii s hracskou
excelentnostou postavil MO takmer nedosiahnu-
telné hranice nielen pre svojich sucasnikov, ale aj
pre nasledovnikov, ktori by sa v budticnosti cheeli
pustit do opraSovania ich niekdajSieho repertoa-
ru. MozZno aj preto sa donedavna vzdavali reper-
toarové pocty a nahravali tribute albumy vSetkym
moznym skupinam, len nie MO. Okruhle tridsat-
ro¢né jubileum zaniku skupiny bolo, samozrejme,
nenavratnou motivaciou a nenaplnit v dobe retro
mody aj tato Cast verejnej objednavky by bolo
,neospravedlnitelné“. Minimalne z komerénych
dovodov...

The Mahavishnu Project

Jeden z najvaznejsich pokusov ozivit mahavis-
hnuovsky odkaz sa zrodil v roku 2001 v New

Yorku. Bubenik Gregg Bendian, odchovanec Pata
Methenyho, Ornetta Colemana a Johna Zorna,
inicioval zaloZenie repertodrovej skupiny, ktorej
cielom je koncertné uvadzanie skladieb Mahavish-
nu Orchestra. Clenmi skupiny sa stali gitaristi Pete
McCann a neskor Glenn Alexander, huslista Rob
Thomas, basgitarista Stephan Crump, neskor
nahradeny Davidom Johnsenom a klavesak Ste-
ve Hunt, ktorého post v sicasnosti zastdva Adam
Holzman, odchovanec Milesa Davisa a Wayna
Shortera. Mahavishnu Project sa stal velkou kon-
certnou atrakciou aj preto, Ze nie je celkom typic-
kou repertoarovou skupinou, ktoré sa snazia byt
vernym obrazom svojho vzoru (vid napr. plejadu
beatlesovskych klonov). M4 typovo blizsie k ame-
rickym posmrtnym big bandom (Charles Mingus,
Gil Evans, Count Basie, Duke Ellington...), kto-
rych cielom je odkaz revitalizovat a improviza¢ne
dotvarat. Aj ked nijako vyznamne sice odkaz Ma-
havishnu Orchestra neposuva, na ich koncertnych
show sa ¢lovek moZe nadychat trochu z davnej
atmosféry koncertov MO a nechat sa unasat
vlastnou muzikalitou ¢lenov projektu v rozsire-
nych improvizovanych chorusoch. Mahavishnu
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Project uz precestoval na turné Ameriku i Eurépu
a predstavil ucelené koncertné programy, zosta-
vené podla jednotlivych albumov: Inner Mounting
Flame, Birds of Fire, Between Nothingness & Eter-
nity atiez The Lost Trident Sessions podla neddvno
objaveného a predtym nevydaného Studiového al-
bumu MO z roku 1973. Podobne ako u Mahavish-
nu Orchestra, je aj v pripade skupiny Mahavish-
nu Project GspesnejSou fazou obdobie, spojené
s repertoarom prvej zostavy MO. Suvisi to nielen
tornym spriaznenim a zaZitim tejto ¢asti repertoa-
ru u hudobnikov. Potvrdzuje to aj zdznam z ame-
rického turné skupiny Mahavishnu Project z roku
2003 Phase 2 (Aggregate Music). V porovnani
s ich minuloro¢nym albumom Return to the Eme-
rald Beyond (Cuneiform Records), ktorého obsah
tvori material z albumu MO Visions of Emerald
Beyond, pdsobi ovela presvedcivejsie. Mahavishnu
Orchestra sa v tejto etape vyraznejsie dotkol inSpi-
racii vaznou hudbou, v jeho rozsirenom obsadeni
vtedy figurovali aj dychové ¢i slacikové nastroje
anahrévka vznikala v §tidiu s vyuzitim overdubin-
gov. Preto nebola nikdy ako celok koncertne pred-
vedena, ¢o sice Mahavishnu Project ,,dohnal®, ale
aj s problematickymi momentmi, akymi st napr.
nevhodny vyber spevacky (suplujicej niekdajsiu
Gayle Moran) a slabsie emocionalne spriaznenie
stouto etapou. Kazdopadne vsak predstavuje Ma-
havishnu Project v celej svojej Sirke velmi prijemné
pripomenutie historie.

Visions Of An Inner Mounting Apocalypse

Dalsi s mahavishnuovskych ,tributov* vznikol
v americkej spolo¢nosti Shrapnel Label Group,
v ktorej patria tribute albumy k podstatnym ¢lan-
kom edicnej politiky a ich pocet v katalogu sa
v st¢asnosti bliZi k ¢islu dvadsat. Spolo¢nost zdru-
Zuje tri vydavatelstva — rockové Shrapnel Records,
Tone Center Records, zamerané na elektricku fu-
sion a bluesové Blues Bureau Records. Ich spolo¢-
nymadominantnym zaujmom je prezentécia elek-
trickej gitary vo funkcii moderného ,,muzského*
nastroja, ktory ma v hudbe reprezentovat rockova
priamociarost, hutnost a razantnost v spojeni s ¢o
najvacsim hrac¢skym, vyrazovym ¢i improviza-
torskym potencialom a zanrovym ,,nadhladom*.
Preto sa okolo spolo¢nosti neraz zdruzuju gitaristi
s pomerne rozdielnym zanrovym pdévodom (od
nemeckého heavymetalového Michaela Schenke-
ra az po Spicku modernej elektrickej fusion a blu-
esrocku, reprezentovanej napr. Scottom Hender-
sonom), no so spolo¢nym zaujmom prezentovat
svoje hracske schopnosti.

Bolo len ot4zkou ¢asu, kedy sa niekto z produ-
centov (vacsinou ide o aktivnych gitaristov) tohto
vydavatelstva chopi vyzvy, ktora s bliziacim sa
jubileom MO visela vo vzduchu. Tym rozhodnym
bol americky gitarista Jeff Richman, ktory svoj
projekt Visions Of An Inner Mounting Apocalypse
z roku 2005 nielen organizacne zastresil, ale aj
aranzoval. V typickych intenciach vydavatelstva
je i tento album predovsetkym prehliadkou gita-
ristov, vzdavajucich hold svojmu gitarovému idolu
Johnovi McLaughlinovi. Zislo sa ich na albume
desat: Steve Lukather, Mike Stern, Steve Morse,
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Jimmy Herring, Frank Gambale, Warren Haynes,
David Fiuczinski, Greg Howe, John Abercrombie
a uz spominany Jeff Richman. S podporou exce-
lentnej rytmiky byvalych McLaughlinovych spo-
luhracov — Vinnie Colaiuta (bicie), Kai Eckhardt
(basgitara), Mitchel Forman (klavesy) a Jerry
Goodman (husle) — posunul Richman originaly
blizsie k sucasnosti, zhutnil a zvyraznil ich roc-
kovy rozmer, ¢o-to zjednodusil a pripravil tak gi-
taristom idealny priestor pre exhibiciu. Je zrejmé,
Zevtakomto ponimanisa trochu vytraca pévodny
komplexny charakter mahavishnuovskych kom-
pozicii, no treba povedat, ze vzhladom na priority
spolocnosti Shrapnel Label Group nejde o ni¢ ne-
¢akané, skor naopak. Kazdy, kto sa zaujima o pro-
dukeciu jej sublabelu Tone Center, urcite ocenil all
stars session, jej poctivé dotiahnutie do detailov,
pestrost a neraz i vynimo¢nost hracskych poetik,
ako aj jej zaujimavy emocionalny rozmer. Svedcia
otom aj zvacsa zhodné a velmi pozitivne ohlasy.

Meeting Of The Spirits

Do inej kategorie patri minulorocny tribute Me-
eting Of The Spirits ex-Clena prvej zostavy Maha-
vishnu Orchestra, bubenika Billyho Cobhama.
Ide o bigbandovy tribute, o¢akavany, pravdepo-
dobne, malokym, a to aj napriek tomu, Ze st dnes
bigbandové spracovania ,,klasikov* fusionvkurze
(v poslednych rokoch vysli big-bandové pocty
napr. Jacovi Pastoriovi, skupinam Weather Re-
portaBrecker Brothers). Projektvznikol ziniciati-
vy producenta nemeckého vydavatelstva In & Out
Music (u nas distribuuje DIVYD) Olafa Stétzlera
a je vynimocny vo viacerych smeroch. Vdaka
Cobhamovi ma autenticky rytmicky fundament,
¢o pri po¢vani znovu potvrdzuje dolezitost jeho
niekdajsej role v MO. Bigbandové aranzmany st
moderné, idealne zohladiuju a reSpektuji pod-
statu McLaughlinovych kompozicii, a este ich aj
svieZo dotvarajd. Ich autorom je Angli¢an Colin
Towns, vynimoc¢ny zjav medzi sucasnymi big-
bandovymi skladatelmi a aranzérmi, ktory nie-
lenze vedie vlastny pozoruhodny big band Mask
Orchestra, ale ma s poctami aj cennd (a cenent)
skusenost. Ako lider WDR Big Band mé na konte
poctu Kurtovi Weillovi (The Theatre of Kurt We-
ill — ACT Music, 2000) a velku pozitiviu odozvu
(od publika i kritiky) si ziskalo jeho spracovanie
skladieb Franka Zappu (Frank Zappa’s Hot Licks
and Funny Smells — Provocateur Records, 2005).
Townsov rukopis na Meeting Of The Spirits je
ucelny a efektny zaroven a nemecky HR-Bigband
hra pod jeho vedenim s velkym entuziazmom
anasadenim.

Radio.string.quartet

Podobne ako Cobhamova bigbandovéa pocta,
rovnako necakanou je aj transformacia maha-
vishnuovského odkazu do formatu slacikového
kvarteta. Mladé rakuske sla¢ikové kvarteto radio.
string.quartet uchopilo vyzvu s iskrivym nasade-
nim, mladickou odvahou a s vkusom, ¢o potvr-
dzuije aj prave vychadzajuci album Celebrating the
Mahavishnu Orchestra (ACT Music / DIVYD).
S projektom vystuapili na minuloro¢nom Berlin

| JAZZ, ALTERNATIVA...

Jazz Festival. Radio.string.quartet vzniklo roku
2000 na podnet rakuskeho skladatela a akorde-
onistu Klausa Paiera, ktory potreboval teleso na
nahravanie svojho CD Moviemiento. Lider kvarte-
ta, huslista Bernie Mallinger sa vtedy chopil jeho
ponuky s presvedcivostou, ktora CD zabezpecila
nominaciu na Amadeus Award. Ako hlavny aran-
zér pristupil Mallinger k mahavishnuovskému
programu s velkou odvahou a dovolil si posuny,
ktorym nechyba napad, domyselnost, farebnost
¢ivtip aktoré st obrazomjeho hlbokého osobného
vztahu k originalom.

Spracovanie presvedc¢ilo samotného Johna
McLaughlina natolko, Ze vyslovil nesthlas so viet-
kymi, ¢o takémuto pokusu neddveruju a sam ho
odporucil. Dokonca prispel sprievodnym textom
k nahravke: ,, Ked'som dostal demo CD s kompozi-
ciami, ktoré som pisal pre Mahavishnu Orchestra,
v interpretdcii sldcikového kvarteta, predstavoval
som si nieco velmi pochybnej kvality... Od prvého
tonu som bol ale obareny tym, ako si tdto skupina
dokdzala ,,0svojit“ moju hudbu a pretavit ju na svoj
obraz. HIboko sa ma dotkol vyznam improvizdcie
v ich spracovani. Oni skutocne improvizujii a pritom-
ndje tu dokonca aj atmosféra ddvnych rokov ... Bol to
skutocny pozitok.“ _

Jazz do Filharménie!

Posledny janudrovy deri zaplnili bratislavskd Redutu do
posledného miesta fanusikovia orchestra Bratislava Hot
Serenaders. Ukdzalo sa to, co mnohiuz ddvno vedeli
- %ejazz PATRI do kiasickej koncertnej sdly. A nielen ten
Stary”. Jazzové cykly majii uz tradicne mnohé vyznamné
koncertné sdly a institicie - staci'sa obzriet do najbliZsej
metropoly, Viedne. Renomovany Konzerthaus pontika v
tefto sezone az18 jazzovych konzertov a - aby sme zasli
este,,dalej”- viac neZ 20 koncertov pod hiavickou world
music...
Koncert Serenaders,,hlasoval “ZA jazz vo filharmonii
nielen nadSenym prijatim u pocetného publika, ale aj
ndpadnym zapasovanim do,,nablskanych” priestorov
Reduty zo zaciatku minulého storocia. Ten, kto aspori raz
vZivote zoZil Bratislava Hot Serenaders v ich domovskej
,Sdle”- bratislavskom dome kultiiry na Nivdch, muselv
Redute okamZite zacitit ini vériu dobového repertodru.
Autentické ticesy, kostymy i staré ndstroje - to vSetko
vyznievalo akosi inak obklopené zlatymi stukami a pod
kristdlovym lustrom, neZv klubovom prostredr, kulttir-
neho domu’. Priestor Reduty (v ktorom sa mimochodom
kedysitancovalo) idedine ndsobil iliiziu starych cias. Ak
by sme,,filharmonicky “ koncert Serenaders vnimali ako
dramaturgicky test, bolo by to prijemné poznanie. Ajked'
jeho programovanie do cyklu Junior bolo jasnym zdsahom
vedla a zdrojom humormych nardZok moderujiiceho Séfa
orchestra furaja Bartosa, na ktorych sa zabdvalo vekovo
zrelé publikum.
Akgje Reduta pre bratislavsky orchester,,hot music”
priestorom, zvysujiicim jeho zndmky za autentickost, inym
Jazzovym Zdnrom, vrdtane tych najaktudinejsich trendov,
by dodala,,glanz". A do Filharmdnie by prisio nové pub-
likum... Jazzje dnes bohato Strukturovanym hudobnym
svetom s viastnou histériou, interpretacnou tradiciou a
kultivovanym publikom. Do exkluzivnych priestorov patri.
Andrea SERECINOVA
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DEPESAK ALEBO
METALISTA?

Tato svetonazorova otazka
polovice 8o. rokov sa ma

v Case jej najnaliehavejsej
aktualnosti akosi nedotkla.
Na chodbe zakladnej Skoly

v Kosiciach som nieco také
evidoval, no kedZe som nebol
majitelom Ziadneho magne-
tofénového prehravaca, bola
pre mia orientacia vo svete
pop-hudby velmi zlozZita.
Skratka, nebol som ,in". To
ale neznamena, Ze by som
hudbu ne-vnimal. Otec, tancujuci vo
folklornom stibore, ma naucil to za-
kladné: Na krdlovej holi. Dedo mi zase
spieval rozne piesne, ktoré si hadam
sam vymyslal, takze k spevu som zase
nemal az tak daleko. No popova vina
tej doby ma minula.

DVORAK A SMETANA

Ked som mal asi tak desat-dvanast
rokov, dostali sa mi do usi Dvoréakova
Novosvetskd a Smetanova Md vlast.

S tymito dielami som doslova Zil,
pamatal som si ich takmer celé a celé
dni som si ich len tak ticho pospevo-
val sam pre seba. Nadsenie pre tieto
symfénie trva v podstate dodnes.

V urcitych etapach som objavoval sta-
le nové hudobné a obsahové suvislosti
v symfonickom cykle Md vlast, doslo-
va ma opantavala zaverecna skladba
Blanik, s jej rytmickym a jednoliatym
tvodom, a so zaverom, kde sa po-
stupne ozyvaju vietky ,refrény” pred-
chadzajucich skladieb. Prirovnal by
som to k znamej panorame Hradcan,
ktoru vidite cely ¢as plosne (aj vdaka
starej zelenej stokorunacke) a zrazu
vas uchvati pohlad z inej strany, kedy
kompozic¢né vztahy v panorame vni-
mate v novych stvislostiach.

V tom obdobi mi este preletel usami
Gershwin a ina klasika, ale skutocny
prievan prisiel az vzapati.

FASCINOVANY ,BiTLSAK"

LeZal som na posteli v letnom tabore
na Martinskych holiach a do usi mi
plynula hudba z kamaratovho walk-
manu. Bol zaciatok go. rokov a tento
pristroj sa stal prirodzenou sticastou
nasej siluety. Piesne sa vryvali do mo-
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¢o pociival...

Peter Beno

Autor novej grafickej koncepcie Hudobného Zivota

jej hlavy a zakratko ju vyplnili azda celd. Dva roky som po-
tom behal po trhoch a kamaratoch, zhanajtc kazety s liver-
poolskou Stvoricou, az kym som nemal kompletni kolekciu.
Kazda paska sa okamzite stavala malym dobrodruzstvom.
Prirodzene som zacal mat radsej t uzavretd a (v dobrom
slova zmysle) prespekulovant polohu The Beatles, ktora
prinasala mnozstvo revoluénych inovacii - a eSte k tomu

v noblesnom $ate. Prezival som tizasné chvile odhalovania
¢ara hudby, zvukov, myslenia a tvorby. Spolu s Beatles som
si zacal lepSie uvedomovat vyznam slova umenie.

PEVNINY, VRCHY A PRIBEHY
Na ,Supke” priniesol kolega (dnes slavny babkarsky reZisér)
Gejza Dezorz niekolko CD s akymsi monotonnym polospe-

vom rozliehajticim sa v jednoliatych hudobnych podkladoch.

Pocas niekolkych tyzdnov pocivania tejto hudby pri praci

v ateliéri sa vo mne stupriovala tiizba po tejto spievanej
takmerproze”. Cas pomaly dozrieval a ja som sa staval
stiputnikom v pribehu Deza Ursinyho. Jeho piesne sa do
miia pomaly a silno vryvali. Slova Ivana Strpku v Ursinyho
vecnom a napriek tomu emotivne silnom speve mi zneli tak
prirodzene, akoby vychadzali z mojej vlastnej hlavy. Drobné
pribehy chodcov, deti a vtakov, ohiia, vody a snehu, ciest,

Styria+1 (zcyklu klony), olej na platne, 1999

CO POCUVA

izieb a misiek... Boli a su aj
nasimi pribehmi, o ktoré
dennodenne zakopavame

a v ktorych je nam skrze
piesne poodhaleny jediny

a ten najvacsi pribeh...
Ursinyho tvorba sa pre mia
stala jednou z konstant, ktora
sa da preniest aj do inych sfér
umenia. Deklaruje fakt, Ze aj
jednoduchymi a elementarny-
mi vyrazovymi prostriedkami
sa da dosiahnut silny acinok.
Inak povedané: ,Za mdlo
periazi vela muziky." Ked sa
mi to niekedy v praci podari, som
spokojny.

POSTMODERNE OBJAVY

V poslednej dobe sa mi zaujimava hud-
ba zjavuje viacmenej nec¢akane. Nemam
v umysle patrat po niecom tichvatnom.
Taktiez nedokazem zasvitit svoj vkus
jednému dominantnému zanru. Skor
ma bavi nachadzat (pre mia) neca-
kané suvislosti vo vietkom moznom.
Pre ilustraciu spomeniem snad'iba
jeden zaujimavy objav z Cias, ked som
pracoval na tvorbe pocitacovych hier.
Soundtrack k japonskej pocitacovej

hre Katamari Damacy. Hned'v Givode
moze byt posluchac zaskoceny zvlast-
nym, trochu infantilngym mrmlanim
ustredného motivu a vzapati tou istou
melddiou rozpracovanou v explozivnej
kompozicii, kde sa prelina elektronika s
americkou westernovou hudbou

50. rokov. Dalej nasleduje sprcha, sice
vykradnutych, ale dobre spracovanych
motivov od hiphopu, nu-jazzu cez
barokovi hudbu, new wave az po cosi,
¢o by sa dalo oznacit ako japonsky
Dalibor Janda... To vSetko v dokladne
premieSanom a miernou uletenostou
okorenenom pestrom gulasi, ktorého sa
vsak da celkom rychlo prejest. Rychla,
konzumna, mozno povrchna kulttra, no
urcite podnecujuca k hlbsim dvaham. _J

Peter BENO (1978) je vytvarnik

a grafik na volnej nohe. Pocas studii
malby a sochy na VSVU v Bratislave sa
zhcastnil na niekolkych kolektivnych
vystavach v KoSiciach, Bratislave,
Senici av Martine.
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Kaspar Joseph Mertz
Guitar Music

Martin Krajco,
Radka Krajcova
Diskant 2006

CD Martina Krajca a Radky
Krajcovej Kaspar Joseph
Mertz - Guitar Music je vzac-
nym prirastkom do kniZnice
nahravok hudby presporského
rodéaka, gitaristu a skladatela
Kaspara Josepha Mertza. Mertz
sa narodil v roku 1806 na Lau-
rinskej ulici v Bratislave
a tomuto mestu zasvatil znacnu
Cast Zivota a tvorby (pdsobil
tu do roku 1843). Patri k vyz-
namnym postavam ranoroman-
tickej gitarovej hudby, zanechal
po sebe rozsiahle dielo pre
gitaru sélo, gitarové duo
a gitaru a klavir, ktoré dodnes
nie je tplne zname.

M. Krajco a R. Krajc¢ova si
vybrali ukazky z Mertzovej tvor-
by pre sélovu gitaru a kompozi-

cii pre dve gitary. Vo svojej sélo-

vej Casti (tracky 1-8) predsta-
vuje M. Krajco skladby, ktoré
Mertz napisal a interpretoval
na koncertoch v obdobi svojho
posobenia v dnesnej Bratislave
(Zwey Polonaisen und Mazurka
op. 3 - koncert v Palffyho palaci
v roku 1834; Le Carnaval de
Venice op. 6, variacie na znamu
benatsku piesen Mamma mia
cara - koncert na akadémii
Cirkevného hudobného spolku
pri Dome sv. Martina v roku
1840) a kompozicie, ktoré neboli
publikované pocas hudobnikov-
ho Zivota (Pianto dell’ Amante,
Grande Fantaisie ,Harmonie du
Soir”, Le Gondolier). Vlyber je
zaroven koncipovany tak, aby
ukazal viaceré ¢rty Mertzovej
skladatelskej osobnosti: vlast-
nu autorskd tvorbu (tracky 1,
3-8) i spracovania popularnych
[udovych motivov (track 2).
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Na prvé pocutie disk zaujme
zvukom gitary. M. Krajco dispo-
nuje nadstandardnou kvalitou
tonu, ktorou vytvara jedinecné
zvukové prostredie presahu-
juce beznd determinovanost
gitarovej zvukovosti. Okrem
brilantne zvladnutych virtu6z-
nych casti - ktoré pre Krajca nie
st prekazkou pre intenzivnost
hudobnej vypovede, je azda
najvynimocnejSou ¢rtou v jeho
hre neobyc¢ajné a originalna
schopnost stvarnit kratke ozdob-
né improvizacné pasaze a kanti-
Iénové Gseky (Pianto dell’ Aman-
te; Le Carnaval de Venice op.

6). Jedinecné je tiez stvarnenie
tanecnych foriem (Zwey Polo-
naisen und Mazurka op. 3), kde
Krajcove uvolnené a nonsalantné
podanie evokuje salénny cha-
rakter tancov ranoromantickej
klavirnej tvorby.

Do vyberu gitarovych duet
(track 9—15) zaradili Krajcovci
skladby, ¢i verzie doteraz ne-
publikovanych skladieb (okrem
Stdndchen a Mazurky), dostupné
v opisoch v Rakuskej narodnej
kniznici vo Viedni av ,Boije
Collection” v $tokholmske;j
Statens Musikbibliotek. 'yber
zahfna povodnu tvorbu K. J.
Mertza (track 9—11), Mertzove
spracovania [udovych tém (track
13,14) i autorove transkripcie
skladieb inych skladatelov
(track 15). Duetova cast neza-
ostava za celkovou vynimocnou
zvukovostou CD. Radka a Martin
Kraj¢ovci tu dospievaju k jednolia-
tosti prejavu a pInému, farebne
bohatému zvuku. Do pozornosti
by som dala azda ,La Rage”
Premier grand Fantaisie concer-
tante, ktora zaujme zvlastnymi
kompozi¢nymi efektmi, posil-
nenymi vybornou interpretaciou,
no bez povSimnutia by sa nemalo
zaobist ani podanie a vyber
bonusového tracku - transkrip-
cia Mazurky op. 7 ¢. 1 Fryderyka
Chopina.

CD Martina Krajca a Radky
Krajcovej predstavuje hodnotny
vysledok dlhodobého badania
a prace s kompozi¢nym jazykom
K. ]J. Mertza. Tvori uceleny,
autenticky a sugestivny nazor na
Mertzov hudobny odkaz a vklada
mu pecat jedinecnosti i vaznosti
nielen v gitarovom repertoari,
ale aj v $irSom koncertantnom
repertoari ranoromantickej
epochy.

Denisa BENCOVA

07N

Piano Works:

Mozart Piano Works
Ladislav Fanzowitz
Diskant 2006

Nahravka obsahuje malo uvad-
zané Mozartove diela, ktoré
mozu oslovit znalcov ako doklad
kompozi¢ného majstrovstva,
predvidavosti a hudobno-
vyrazovej mnohovrstvovitosti
skladatelovej tvorby. Dramatur-
giu CD mozno preto hodnotit
pozitivne. Interpretove predstavy
aich realizécia st vSak ¢asto kon-
frontované s nazormi na Stylovu
interpretaciu hudby 18. storocia.
Klavirista tcinne spojil Allegro

a Andante zo Sondty F dur KV
533 s Rondom KV 494. Allegro
(ako neskor Gigue G dur KV

574) je zahrané s pozoruhodnym
scarlattiovskym flérom. Taziskom
je Andante, poukazujice uz na
buddcnost, interpretacne ho vsak
treba chapat v intenciach hudby 18.
storocia - malo by sprostredkovat
triezvost a rovnovahu hudobného
obrazu a formy. Prave tu klaviris-
tovi unikaju typické znaky Stylu 2.
polovice 18. storocia. Nehovoriac
o vyzname ekonomickosti thozu,
dodavajuceho hudbe Specifické
mozZnosti vo vyraze i zvuku. Aj

v inych skladbach citit v pristu-
pe k Mozartovi expresivne
zaloZeného tradicionalistu

v zmysle velkej pianistiky, ktory
diela chape ako ,hru pre hru”,
Dochadza k splyvaniu - frazy,
témy a motivy nie su vzdy lo-
gicky diferencované. Pedal je
pouzivany ako zjednocujuci pros-
triedok, nie ako zvlastna farba.
Chyba racionalne zostladenie
interpretécie s harméniou a for-
movou vystavbou. Volbe tempa v pa-
sazach, pri opakovani tém alebo
formovych tsekov v§eobecne
nevenuje interpret dostato¢nd
pozornost, nehovoriac o pravi-
delnom zrychlovani tempa. Vdaka
uvedenému skladby stracaju
formové kontury a posobia ako
prejav instinktivnosti. Skoda,

ze takd nadherna brilantné hra,
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bezchybné technika a klaviristické
sebavedomie trpia na tomto CD
spominanymi chybami.

Aplikujic skusenosti z hry
skladieb 19. storocia interpretu-
je Fanzowitz najpresvedcivejSie
Rondo a mol KV 511, odkazujice
na C. Ph. E. Bacha, zéroven
anticipujuce uz Schuberta az
Chopina. Naproti tomu casti
Suity KV 399 st malo Stylisticky
diferencované, najma Courante
- transfer, prehodnotenie baro-
kovej linearity do klasicizmu, je
interpretovana viac na sposob
J. S. Bacha ako Mozarta.

V Menuete D dur KV 355 chyba
skladatelom kédovany Sarm
Stylizovaného tanca. Prelidid
KV 626 a a 284 a su efektné
skladby so zmenami hudobnych
nalad, ktoré rovnako vyzaduju
v interpretacii distancovanost
od prikladu Bacha a obrat

k priezra¢nejSej a vo vyraze
vzdusnejSej interpretacii.
Najznamejsou skladbou
nahravky je Fantdzia d mol

KV 397, zahrana s vyraznou
hudobnou expresivnostou.
Rondo D dur KV 485 mohlo
vyzniet poetickejsie a s di-
ferencovanejsim dhozom. Po-
dobne Adagio b mol KV 540, kde
klavirista inStinktivne pochopil
rozdiel Mozartovej Stylistiky
medzi in§trumentalnym a vokal-
nym $tylom.

Bolo by nespravodlivé upriet
interpretovi umeleckost. Prob-
Iémom je schopnost spravneho
vyberu. Klavirista dokaze
uputat neobycajnou, miestami
az extatickou hudobnostou
a pianistickou velkorysostou,
ktoré pristanu viac hudbe
2. polovice 19. a 20. storo€ia.
Zmyslom pre Stylovu inter-
pretaciu hudby 18. storocia vsak
na tomto disku nepresviedca.
Interpret je tiez autorom sprie-
vodného bookletu. Je zaujimavé,
ak interpret podava informéaciu
o0 svojej tvorivej praci. Ak vak
autor vytvori text kompilacnou
metédou, bol by korektny
aspon odkaz na pramen. Mnohé
diskutabilné konstatovania si
to vyzaduju, v tomto pripade
by bolo lepSie spolahnit sa na
texty autorizované odbornikom.
Prekvapila ma aj nizka troven
vytvarného spracovania obalu
disku, predstavujica nieco med-
zi naivitou a nevkusom, ktora
mdze kupujiceho skor odradit.

Ingeborg SISKOVA
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P. I. Cajkovskij: Manfred,
symfonia podla Byrona
hmol op. 58

Slovenska filharménia,
Peter Feranec

Slovenska filharmdnia 2006

Cajkovského programova symfénia
s nazvom Manfred nepatri k najfrek-
ventovanejSim dielam vrcholného
romantizmu, urcite vSak k jeho
klenotom. Namet tragického hrdinu,
jednej z emblematickych postav 19.
storoCia odmietol zhudobnit najprv
Berlioz a ani Cajkovskij ho sprvu
neprivital s nadSenim (islo

o Balakirevov napad). Ked'vsak
zavital do Davosu a nadychal sa
atmosféry $vajciarskych Alp, zmenil
nazor a symfoniu Manfred dokoncil
rychlo a s takym zaujatim, azv
dosledku vnutornej identifikacie
upadol do depresii.

Z velkolepého tragického
pribehu literarneho a hudobné-
ho romantizmu a jeho reflexie
skladatelom som na nahréavke
Slovenskej filharménie v hudobnej
rézii Petra Feranca a v zvukovej
rézii Emila Nizianského a Huberta
Geschwandtnera citil pramalo.
Nechcem byt samozrejme nespra-
vodlivy a nechcem tito platiiu
kompletne ,odpisat”, ved miestami
sprostredkovava interpretacné
majstrovstvo nasho narodného
orchestra.

Nemyslim si vSak, Ze prave toto
CD by pre SF mohlo patrine spinat
reprezentacnui ilohu. Hudobna a
zvukova kvalita sa zvac$a pohybuje
okolo priemeru, nemilo chapaného
JStandardu”. O skuto¢nej vystavbe
mozno hovorit len miestami, pre
hudobna koncepciu by som poutzil
privlastky staticka, jednorozmerna,
nezazivna. Najlepsie na mia pdsobi-
li urité lyricky vasnivé, dramaticky
vypaté, zvukovo exponované miesta;
najhorsie naopak scherzové ¢i or-
giasticky trblietavé, pri ktorych mi
chybali vzdusnost, lahkost a povab.
Aby som si vypomohol talianskym
nazvoslovim, v 2. ¢asti som nepocul
Vivace con spirito, ale skor Allegretto
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commodo, v 4. Casti zas pesante
namiesto con fuoco... Siroké me-
lodické obluky v 3. ¢asti maju viak
silu a expresiu. No pre charakter
ustrednych motivov symfénie je na
tejto nahravke skor nez zifalstvo
zkrutého osudu priznacna akasi
pohodiné zddumc¢ivost.

Prave tato pohodinost, dovolim
si povedat az povrchnost, poznacila
do nemalej miery celt nahravku. Od
nepatrného vyuzivania agogickych
prostriedkov cez ,unavené” frazova-
nie po slabsie diferencovanie zvuku,
dynamiky a hudobného priestoru.
Pri néroc¢nejsom, prisnejSom posu-
dzovani a najméd v medzinarodnej
konfrontacii obstoji celkova kvalita
tejto platne podla méjho nazoru iba
s rezervou. Preco by sme vSak na
nas filharmonicky orchester ¢islo
jedna nemohli mat tie najvyssie
naroky?

Tomas HORKAY

Pros i 1 A

PAAVOSATY pf. %
CINCINNATI SYMPHONY ORCHI

Symphoﬁy No. 2

Dances from Aleko
Scherzo

Sergej Rachmaninov
Symfonia ¢. 2 e mol op. 27,
Scherzo pre orchester

d mol, Tance z opery Aleko
Cincinnati Symphony
Orchestra, Paavo Jarvi
Telarc 2007 / distribucia
Divyd

Novinka z produkcie nahravacej
spolocnosti Telarc je pokracovanim
radu nahravok Cincinnati Sym-
phony Orchestra s estonskym
dirigentom Paavom Jarvim, ktoré
maju podla Jarviho predstavit
zname aj menej zname orchestralne
diela v novom svetle. Jarvi, ktory
sa uspesne etabloval ako interpret
diel skladatelov z prelomu 19. a 20.
storocia (napr. roku 2003 nahral
pre spolo¢nost Virgin zaujimavé
CD s kantatami Jeana Sibelia), ten-
toraz siahol po Rachmaninovovi.
Symfénia e mol (dokoncena
auvedenav roku 1908) je jednym
z charakteristickych prikladov
siimraku Zanru romantickej sym-
fonie, v ruskej hudbe stelesneného
napriklad symféniami Alexandra
Glazunova. Rozlahla forma, nad-

stavovana priradovanim dalSich

a dalSich epizéd, iskricky espritu
ponorené do rosolu sentimental-
nosti a letargie, typickej pre fin de
siécle. Ale aj vynikajico zvladnuté
kompozi¢né remeslo a brilantna
inStrumentécia, vdaka ktorym
orchester moze ukazat, co vie.
Napriek tomu, Ze Rachmaninov s
tymto dielom tporne zapasil (na-
pokon, tazisko jeho tvorby nelezi
na poli symfénie), 2. symfonia
moze zaujat, ak je dobre a napadito
interpretovana.

Zacnem celkovymi dojmami
z nahravky symfénie. Tie sa totiZ na
mnohych miestach daju opisat slo-
vami ,jednym uchom dnu - druhym
von". Problém nie je ani natolko
v interpretacii - orchester hra so
zanietenim, Cisto, presne a bez
nejakych vaznejsich lapsusov - ani
v samotnej kompozicii, hoci miesta-
mi rozvlacnej. Hlavnym dévodom
je zvuk nahravky. Ten je sice
vyvazeny, no s tendenciou stierat
rozdiely medzi individualnymi
hlasmi dychovych nastrojov. Dreva
st po vacsinu casu pohltené zvu-
kom slacikov; plechy (najma tribky
a trombony) pocut velmi slabo, ¢o
je navelkd skodu v prvej €asti aj vo
finale. Prave tymto ¢astiam chyba
vyraznejsi tah, ktory by dokézal
udrzat pozornost posluchaca po
celt dobu ich trvania (tj. vyse 18,
resp. 13 minut).

Jarviho podanie symfénie
teda zacina byt zaujimavé od
scherza. Nechyba mu svieZost,
temperament ani pekné, citlivo
pouZzité dynamické kontrasty.

Ani tu by vSak nezaskodili trosku
zivsie tempa. Najlepsie vyznieva
tretia ¢ast, Adagio, v ktorom si
pridu na svoje vetci milovnici
Rachmaninovovej lyriky. Stvisly
prud meditativnej hudby tu dobre
zapada do zvukového riesenia
nahravky.

Okrem symfénie nam CD
pontika este symfonické Scherzo,
Rachmaninovovu skladbu zo
Studentskych cias, este celkom
v §tyle Mendelssohna, a dva tance
- Zensky a Muzsky - z jednoaktov-
ky Aleko. Sympatické, hoci este
pomerne silno eklektické pridav-
ky po dlhej symfonii. Podanie je
elegantné, nastudovanie ddsled-
né. Podobne ako v symfénii mu
vsak chyba viac farebnosti, viac
zvukovej Zivosti a pestrosti.

Kvalitna a poctiva interpreta-
cia, ktora ale vyZaduje velku
davku koncentracie a trpezlivosti.

Robert KOLAR

Pavol Bodnar (.
InterJAZZional Band

Pavol Bodnar &
InterJAZZional Band
eccejazz

Hevhetia 2006

Hovori sa, Ze dobri solisti este
nemusia vytvorit dobry orchester.
Klavirista, skladatel a aranzér Pavol
Bodnar sa obklopil tymi najlepsimi
- mena ako Radovan Tariska, Stano
Paluch, Martin Valihora alebo Juraj
Griglak netreba predstavovat.
Vysledok vdbec nie je taky pesimis-
ticky, ako by sa mohlo zdat z prvej
vety.

Album eccejazz je najnovsim
projektom Pavla Bodnara a obsahu-
je takmer vyhradne jeho kompozicie
resp. aranzmany. Styri pismena
latinského ,,ecce” st zaroven inicia-
lami anglickych slov Eclectic, Central
European, Caribbean a Emotional.
Tie oznacuju Styri kategorie, pod
ktoré spada dvanast trackov tohto
CD. Do prvej patria skladby, kde
sa vyskytne chromatika alebo dva-
nésttonovy rad (Twelve Passions,
Some Other Indiana, Chromatic
Adventure), do druhej témy inSpi-
rované fudovymi piesiiami (napr.
Pdslo dievca pdvy, Siroky jarcok),

A Good Time In Puerto Rico) a do
Stvrtej pomalsie skladby venova-
né manZelke a dcére (3 Roses 4
Martina, Moonlight Cherry).

Okrem stylovej pestrosti Bodnar
vyuziva aj experimenty s formou i
rytmom. Obsadenie je premenlivé
- basovy part zabezpecuju striedavo
Tomag Barog, Stefan Bartus
a Juraj Griglak (vsetci traja skvele);
polského tenorsaxofonistu Borysa
Janczarského v niektorych sklad-
béch striedal Radovan Tariska.
Napriek tomu sa podarilo zachovat
jednotny zvuk celého albumu;
najma vdaka Bodnarovmu klaviru
a Valihorovym bicim, dopInenymi
perkusiami Eddyho Portellu,
azrejme tiez vdaka tomu, Ze Ziadny
zo sélistov nedominuje ostatnym.
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Pravdepodobne najvacsim prino-
som celého projektu je kompozi¢ny
vklad Pavla Bodnara. Jeho spraco-
vania [udovych piesni v neparnych
metrach su duchaplné a zaujimavé
aj po harmonickej stranke, aj dalSie
tituly ako napriklad Twelve Passions,
3 Roses 4 Martina ¢i The Water
Song st nosnymi, celkom dobre
zapamatatelnymi témami.

Album otvara Peacock Girl I.,
meditéacia na piesen Pdslo dievca
pdvy v podani dvojice Bodnar
- Paltch. Jemny baladicky tén;
krasne nasnimany zvuk husli Stana
Palucha. Peacock Girl Il. prinasa
rychlejsiu variaciu tejto piesne v 5/4
takte a zaujimavé s6la Rada Tarisku
aj Stana Paltcha. Twelve Passions
a Some Other Indiana su typické
svojou rytmickou energiou; obsa-
huj vydarené sola Stefana Bartusa,
Tomasa Barosa aj fantasticky swin-
gujuceho Valihoru a ,konverzaciu”
Paltich - Janczarski. Od Peacock
Girl lll. prechadza album do pokoj-
nejsej fazy. S Bodnarom na znamu
tému tentoraz medituje vynikajuci
madarsky spevak Winand Gabor.
Jeho prijemny hlas a prirodzeny,
spontanny prejav patria z interpretac-
ného hladiska (popri bicich Martina
Valihoru) k tomu najlepsiemu na
tomto CD. V niekolkych dalSich
skladbach su jeho partnerkami
spevacky Téli Marta, Silvia Josifoska
aElsa Valle. A Deep Brook (Hlboky
Jarcok) ozvlastiuje svojou triibkou
Lubor Priehradnik, ale aj Stefan
Bartu$ dal$im vydarenym sélovym
vstupom. Po uspavanke Moonlight
Cherry prichadza zaverecné
Portoriko. Hlas kubanskej spevac-
ky Elsy Valle a perkusie Eddyho
Portellu mu davaju silny nadych
autentickosti a davku juzanskej
pohody i spontannej lahkosti.

Ur¢ite nie je na tomto albume
vsetko idealne. Pri prvom kontakte
mi trochu prekazala Stylova he-
terogénnost, tieZ pocit hektickej
studiovej prace (pocut to najma na
Peacock Girl Il), mozno nie celkom
idealny klavirny aj kontrabasovy
zvuk, mozno dizka niektorych stop...
Casom viak prevaiili pozitivne
dojmy. Je dobré, Ze sa na Slovensku
podarilo zrealizovat tento projekt a
ostava dufat, Ze Pavol Bodnar bude
svoje skladby spolu s dalSimi kvalit-
nymi hudobnikmi interpretovat aj
nadalej. Ich potencial ete len ¢aka
na svoje pIné vyuZitie. Kazdopadne,
ecceJAZZ je atraktivnym titulom,
po zvukovej aj vizualnej stranke.
Netreba vahat.

Robert KOLAR
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Hiromi

Hiromi’s Sonichloom

- Time Control

Telarc 2007/distribtcia Divyd

Japonské klaviristka a skladatelka Hiromi
Uehara moZe posobit navonok placho a
nesmelo. Dojem introvertnej vychodoa-
zijskej odmeranosti vyvolavajli aj zasnené
fotografie z bookletov jej Styroch albu-
mov. Na domacich podiach sme az vdaka
jej bubenikovi Martinovi Valihorovi mali
moZnost presvedcit sa o torzovitosti po-
Ciatocnych dojmov a zazit energicku podi-
ovli prezentéciu jej originalnej koncepcie.
Na Bratislavskych jazzovych drioch tato
drobné, usmievava dievcina prezentovala
pripravovany projekt Spiral, kde oproti
predchadzajuicim albumom kladla doraz
namotivickt pracu a formovt vystavbu
svojich kompozicii (prototyp , trojclenné-
ho orchestra” vimpresionisticky farebnej
suite Music for Three-Piece Orchestra).
Predchadzajtice projekty Hiromi - debu-
tovy Another Mind (2003) a Brain (2004)
sprevadzal znacny marketingovy rozruch.
Vlysledkom bolo viac ako 100 000 preda-
nych kusov len v samotnom Japonsku
aocenenie Jazzovy album roka od
Recording Industry Association of Japan.
Kritika im napriek tomu vycitala zvukovii
jednotvarnost, prilint koncentrovanosta
nekompaktnost vyrazovych prostriedkov.
Aktuélny obrat niekolkorocného zohra-
ného triasmerom k aktualnej kvartetovej
koncepcii Hiromi’s Sonichloom na albume
Time Controlje v$ak vykipenim pre
vietkych, ktorych predchadzajtica Sablé-
novitost a mierne stereotypna zvukovost
neuspokojovala. Prichod nekonvencného
gitaristu Davida Fiuczynského narusil
mantrickd jingovost a priniesol zemitejSiu
esencialitu i explozivne experimentatorské
hladacstvo. Za objavnou, nielen zvukovo
novatorskou expanziou stoji Fiuczynského
univerzalnost a Zanrova nevyhranenost,
ktort posluchaci vyhladévali najeho
predchédzajlicich projektoch Screaming
Headlless Torsos, KIF, Lunar Crash, alebo
Black Cherry Acid. Hlavna aktérka Hiromi
predklada Time Control ako dennikovi
reflexiu hektického diania okolo seba.
Novatorsky koncept Hiromi’s Sonicbloom
ukotvuje dvojica protichodnych pylétov

- kanonicky presna formova Struktdraa

improvizacn uvolnenost. Razantnost
Fiuczynského ostinatnych gitarovych
riffov Gvodnej Time Difference pomkyna
hudbu kvarteta k dravej art-rockovej
bezbrehosti alebo funkovo groovuijticej
tanecnosti (7ime Out). Nesmierne fareb-
nardznorodost prazcovych i bezprazco-
vych gitar pootvara aj Hiromine sonické
limity smerom k tvorivému hladaniu ajna
klavesnici syntezatorov. Celok posobitak

m - EEEN

| RECENZIE

kompaktne, Ze 3pickovy rytmicky tandem
Tony Grey aMartin Valihora posluchac
vnima ako samozrejmost. Sférickost
zavere¢nej Time's Up potvrdzuje, Ze
dimenzionélne odlisna koncepcia Hiromi-
Fiuczynski bola skvelou volbou. Tiez
prislubom dalSich projektov, ktoré by sa
spolocnymi koncertnymi aktivitami mohli
rozvintit do necakanych rozmerov.

Peter MOTYCKA

KONKURZ DO SLOVENSKE] FILHARMONIE

Generalny riaditel Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia - na miesto 1. hraca na lesnom rohu

Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
dia 13. 4. 2007 (piatok) 013.00 hod.

Pozadované vzdelanie: Konzervatorium - absolutorium
alebo VS prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia.sk
a prihlasenym uchadzac¢om budu zaslané pisomne spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 30. 3. 2007 na adresu:

Slovenska filharménia, Medena 3, 816 01 Bratislava, e-mail: aheizerova@filharmonia.sk

KONKURZ DO SLOVENSKE] FILHARMONIE

Generalny riaditel Slovenskej filnarménie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia - na miesta tutti hracov do skupiny husli
- na miesta tutti hracov do skupiny viol

Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej sieni Slovenskej filharmonie
dnazy. 5. 2007 (pondelok) 0 9.00 hod.

Pozadované vzdelanie: Konzervatorium - absolutérium

alebo VS prislusného umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia.sk
a prihlasenym uchadzacom budu zaslané pisomne spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 23. 4. 2007 na adresu:
Slovenska filharménia, Medena 3, 816 o1 Bratislava, e-mail: aheizerova@filharmonia.sk
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—e notové materidly vietkych zénrov z &eskych i zahraniénych vydavatelstiev —|
—ae niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
|—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie
[~ notovy papier
[—e $pecializované hudobné &asopisy

—ae starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte
I—e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovd sluzbu) —
I—e internefovy obchod z ponukou viac ako 300 000 titulov
—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotlivcov —|

Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno

|—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin —
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
——e e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz
—e www.barvic-novotny.cz

Tedime sa na va3u navitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY
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Opera a Balet SND - Historicka
budova

St22.3. Bizet: Carmen

S0 24. 3. Puccini: Tosca

Ut 27. 3. Puccini: Bohéma

St 28. 3. Donizetti: Dcéra pluku

St 29. 3. Puccini: Turandot

Pi30. 3. Bartok: Hrad kniezata Mod-
roftiza

S0 31.3. Mascagni: Sedliacka cest
/ Leoncavallo: Komedianti

St 4. 4. Donizetti: Lucia di
Lammermoor

$ts5. 4. Velkono¢ny koncert, Verdi:
Requiem

S07.4.Verdi: Aida

St 11. 4. Puccini: Bohéma

Slovenska filharménia

$t22.3., Pi23.319.00h

SF, SFZ, H.Rilling, dirigent, S.Houda
Saturova, NN, J. Biezina, P. Mikulas,
Mozart: Omsa cmol KV 427
Ut27.3.19.00h

Koncert v spolupraci s The International
Holland Music Sessions

G. Coppola, klavir

Brahms, Debussy, Liszt, Granados

J. Wronko, husle, G. Boeters, klavir
Prokofiev, Ysaje, Wieniawski
$t29.3., Pig0.3.19.00h

SF,SFZ, V. Valek, dirigent,

B. Kelemen, husle, A. Kohtitkova,

M. Lehotsky, I. Kusnjer

Bartok, Orff

Ne1.4.16.00h

Velkonocny koncert

SKO B. Warchala, E. Danel, um. veduici,
husle, meditécie: A. Srholec

aD. Pastircak

Haydn Sedem poslednychsslov...
Ut3.4.19.00h

Panochovo kvarteto

F. X. Richter, Martind, Fibich
$t5.4.19.00h

SF, SFZ, P. Mauffray, dirigent
Schubert, Cherubini
Ut10.4.19.00h

Zwiebelovo kvarteto

M. Drlicka, klarinet,

R. Sasina, kontrabas

§. Tanejev, Rossini, Frangaix, Gershwin
St12.4.Pi13.4.19.00h

Madarsky narodny filharmonicky
orchester, Z. Kocsis, dirigent, klavir
Liszt, E. Dohnanyi, Bartok, Kodaly
$014.4.19.00h

Svetom operety

SF, P. Tuzinsky, dirigent

B. Ferancova, O. Klein
Ne15.4.19.00h
Bundesjugendorchester, Ph. Auguin,
dirigent

Wagner, R. Strauss

Slovensky rozhlas

Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

St28.3.

Benefi¢ny koncert

SOSR, M. Kosik, dirigent,
T. Kinoshita, klavir
Beethoven, Schumann
$t.29.3.

SOSR, M. Kosik, dirigent,
T. Saito, husle

Beethoven, K. Kishi, Schumann
St18.4.,5t19.4.

SOSR, M. Kosik, dirigent,
E. Skutova, klavir

Hatrik, M. Kroupa, Brahms

Organové koncerty pod Pyramidou

Ne 25. 3. W. Golonka

J. S. Bach, M. Surzynski, Reubke
Ne 15. 4. L. Fassang

J.S. Bach-M. Widor, J. Brahms,
R. Schumann, L. Fassang

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci10.30

Ne 25. 3. D. Saginova, klavir

J. S. Bach, Suchon, Bartok

Ne 1. 4. Z. Bourova, viola,

J. Podhoransky, violoncelo,
1.Gajan, klavir

Pirt, Sostakovi¢, Hummel, Bruch
Ne 15. 4.S. Jaffé, husle,

R. Patocka, husle

J.-M. Leclair, Ysae, Prokofiev,

J. Halvorsen

Statny komorny orchester Zilina

St 22. 3.19. 00 hod., piesiiovy recital
E. Garajova, mezzosopran,

M. Lapsansky, klavir

Schubert, Mahler, R. Strauss,
Debussy, E. Granados, . Nina

Ne 25. 3. 16.00 hod.

Nedelné matiné pre deti a rodicov
,Zvieratka ukryté v hudbe”

SKO Zilina, K. Kevicky, dirigent
scénar amoderovanie: J.Tarinova
$t29.3.19.00 hod.

SKO Zilina, K. Kevicky, dirigent
J. Pazdera, husle, K. Danis, husle
- laureat Huslovej dielne 2006
Beethoven, Wieniawski,

Brahms

St4.4.,5t5.5.

Velkonocné koncerty

SKO Zilina, ] Vodiiansky, dirigent
R. Metro, E. Foti, 4- ru¢ny klavir
Z.Belas, sopran,

H. Stolfova-Bandova, alt

M. F. Fox, tenor, M. Mikus, bas

L. Kozeluh, Handel

16. - 21. 4. XVII. Stredoeurdpsky
festival koncertného umenia

Banska Bystrica

Statna opera (18.30)

St 22. 3. Bizet: Carmen

S0 24. 3. Lehar: Vesela vdova
Ne1. 4.16.00 h. V. Kubicka:
Evanjelium podla Lukéasa

Ut 3. 4. Puccini: Sestra Angelika,
R. Leoncavallo: Cigani

Ut 10. 4 Rossini: Barbier zo Sevilly
St11. 4. G. Bregovi¢ - D. Dinkova:
Gypsy roots, tane¢né divadlo

Pi 20. 4., So 21. 04. K. Mol¢anov:
Macbethl. - 1. all. premiéra

Statne divadlo Kosice

Ne 25. 3.
Operny galakoncert

J. Obrazcovova a hostia

Po 26. 3.10.00, 19.00
Romeo a Julia, tanecné divadlo

$01.4.15.00,19.00

Operetné galapredstavenie
Naérodné divadlo Miskolc, vyber

z operetnych melodii

St 4. 4. Gounod: Faust a Margaréta
$t5. 4. Requiem, balet

Ut 10. 4. Charleyho teta,
hudobna komédia

St11. 4. Verdi: La Traviata

$t12. 4.10.30 Lehar: Vesela vdova
Pi13. 4. Dvorak: Rusalka

S0 14. 4. Romeo ailia,

tanecné divadlo

$t17. 4. Puccini: Bohéma

Pi18. 4. Charleyho teta,

So 21. 4. Mozart: Carovna flauta

Statna filharménia Kosice

St29.3.19.00h.

$tK, Z. Miiller, dirigent,

R. Fri¢, klavir

Musorgskij, Rachmaninov,
Rimskij-Korsakov
Ut3.4.19.00h

Benefi¢ny koncert StK,

In Woock Park

Joo-Hee Suh, husle
Beethoven, Mozart, Dvorék
St11.4.19.00h
Miladeznicky filharmonicky
orchester Rochester

D. Harman, dirigent

L. Bernstein, G. Gershwin,
A. Dvorak, B. Bartok
St12.4.

Hudba v nemocnici: Nemocnica
Kosice - Saca, a.s.
Komorny orchester $fK,
K. Petroczi, dirigent
Ut17.4.

Brass Band $fK
$t19.4.19.00h

SfK, J. Swoboda, dirigent,
1. Zenaty, husle

Beethoven

Infoservis Oddelenia

dokumentacie a informatiky HC

Asociacia ucitelov hudby Slovenska,
VSMU a Metodicko-pedagogické
centrum Bratislavského kraja pozyvaji
na seminar Pedagogicka Dvorana
2007 na tému

Je Orffov odkaz aktudiny? - Tvorivé
adaptdcie a paralely Orffovho

Schulwerku v hudobnom vzdeldva-
ni'vslovenskych podmienkach.
Prednasajuci: ). Hatrik, E. Jencko-
va, M. Blazekova, T. Pirnikova.
Sticastou semindru je tvoriva
dieliia lektorky Ceskej Orffovej
spolocnosti Lenky Pospisilovej.
Miesto a termin konania:
Dvorana HTF VSMU, Zochova 1,
Bratislava, 12. - 13. 4. 2007
Info: auhs@hplus.sk,
hatrik@vsmu.sk

Zahranic¢né festivaly

Hiindel Festspiele

31.5.-10. 6. 2007, Halle (Saale),
Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.de

Medzinirodna spevicka sutai
Giuseppe di Stefano ,| Giovani e
I'Opera”

2.-6.5.2007, Trapani - Erice,
Taliansko

Vek: do 35 rokov k 2. 5. 2007,
Uzavierka: 7. 4. 2007

Info: segreteria@lugliomusicaletg-
rapanese.it, www.lugliomusicalet-
rapanese.it

Eurépska huslova sutaz J6zsef
Szigeti - Jené Hubay

3.-14.9. 2007, Budapest

Vek: nar. po 1. januari 1975,
Uzavierka: 1. 5. 2007

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Zahrani¢né kurzy

Majstrovské kurzy kralovnej
Alzbety, klavir 2007

22. - 25.5.2007, Brusel

Vek: do 32 rokov, Uzavierka:

2. 4. 2007 Info: info@qeimc.be,
www.qeimc.be

Medzinarodné majstrovské kur-
zy s prof. Yurim Simonovom
3.-14.7.2007, Budapest
Kategoria: dirigovanie

Uzavierka prihlasok: 1. 4. 2007
Info: filharm@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Za Klarou Havlikovou-Bartoskovou...

(15.10. 1931 Martin - 2. 2. 2007 Bratislava)

Klaru Havliko-
vl zaZila ge-
neracia dnes-
nych patde-
siatnikov  aZ
sedemdesiatni-
. kovnakoncert-
nych pdédiach
pocas niekol-
kych desatroci
minulého sto-
rocia ako umelkynu plnd vnitornej
energie, znamusvojou huiZevnatostou
i fenomenalnou pamatou - na hudbu
i jazyky. DIhé roky bola poprednou
reprezentantkou slovenského klavir-
neho umenia doma i v Eurdpe. Bola
vernou propagatorkou najma klavir-

‘ Kam kedy.indd 2

neho odkazu Eugena Suchona. Od jeho
Kontempldcii (v r. 1964) premiérovo
nastudovala (a v nadvéaznosti aj nahrala)
kazdé Suchoriovo nové klavirne dielo.
Hoci postupne (niekedy i siibezne) za-
cali prinasat svojské pohlady na Sucho-
na aj mladsi interpreti, Klara Havlikova
bola dlho prva a do konca Suchonovi
verna. Ale Studovala a s nadSenim uva-
dzala aj dalSich europskych skladatelov
20. storocia. Na pani Klaru si budeme
spominat v kontexte uvedenia viacerych
skladieb nielen Sostakovica, ale aj De-
bussyho, Martind, Prokofieva, Honeg-
gera, Bartoka, Hindemitha, Brittena,
Stravinského ¢i skladieb slovenskych
autorov (Cikkera, Jurovského, Kafendu,
Kardosa, Parika, Hrusovského...) Zo

starsich Stylovych obdobi jej brilantnej
prstovej technike, odchovanej zvlast
pianistickou Skolou Anny Kafendovej
(Konzervatdrium v Bratislave) a R. Ma-
cudziniského (VSMU) ,sadla” tiez baro-
kova a klasicisticka literatira (Scarlatti,
Héndel, Bach, J. A. Benda, Rameau, J.
K. Varhal, Haydn, Mozart...). Rada sa
venovala i romantizmu (Schumann,
Brahms, Chopin, Franck...), z ktorého
si vyberala uvazene najméa komornejsie,
subtilnejsie diela.

Hrala vo vyse 20 krajinach Eurépy a
Azie. Popritom nastudovala kazdy rok
jeden recitalovy program a 1-2 klavirne
koncerty. Jej bezprostrednost a otvore-
nost v komunikacii boli priznacné. Tesi-
li ju nadsené slova posluchacov, ale aj
recenzentov. Zvlast opakovala tie slova,
kde sa pisalo, Ze ,hra na klaviri s tech-
nikou muza, ale senzitivnostou damy”
(The Tehran Journal, 10. 3. 1973), ¢i
chvalu prisneho dr. Igora Podrackého

(Hudobny zivot 1973, ¢. 5), ktory oce-
nil, Ze ,....jej Suchon je osobny a osob-
nostny... dynamické vrcholy a nahle
akcenty, sforzata uplatiiuje vyrazne,
ale vzdy so zretelom na celok.”

Od sezdny 1972/1973 bola viac ro-
kov sélistkou Slovenskej filharmonie.
Vela nahravala pre Supraphon, roz-
biehajuci sa a nasledne neobycajne
produktivny OPUS, ale aj pre Sloven-
sky rozhlas a byvalt Ceskoslovenskii
televiziu.

Nestihla som zajst na poslednt
navstevu k pani Klare, netusiac, zZe sa
zbera na odchod. A tak chcem aspon
odkazat, Ze nech uz bola generacia
klaviristov ,po nej” akokolvek tech-
nicky a vyrazovo dokonalejsia Ci ina,
Klara Havlikovd zostava pre nase
koncertné umenie nezabudnutelnou
osobnostou: v mnohom prvou a ne-
opakovatelnou...

Terézia URSINYOVA

| hudobng zivot
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24.4. o0 19,00 hod.
Vel'ky evanielicky Kostol na Panenskej, Bratislava
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SLOVENSKO 2007

SOPRAN
TALIANSKO

%%ﬁica

SEGRETARIATO ARTISTICO - DANKART
KATEX sS.R.O.

* KOSICE * GENOVA * MILANO * PARIS *

Generalne zastupenie: Ars Lirica KATEX s.r.0., Moldavska cesta 10, 040 11 KoSice,
tel.: 0915 949 991, katex@katex.sk, www.katex.sk
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